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O ULTIMO VIANDANTE

Era um caminho que de tao velhinho, minha filha,
ja nem sabia mais aonde ia...

Era um caminho

velhinho,

perdido...

N&o havia tragos

de passos no dia

em que por acaso o descobiri:

pedras e urzes iam cobrindo tudo.

O caminho agonizava, morria

sozinho...

Eu vi...

Porque séo os passos que fazem os caminhos

Mario Quintana
InPoesia CompletaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005.
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Resumo

Essa dissertacao relata, a partir de um estudgréfitm, a experiéncia de duas oficinas
de fotografiapinhole de que participei igualmente como pesquisadoreofegsora da técnica,
realizadas nos bairros Partenon e Lomba do Pinmaroidade de Porto Alegre. A partir das
experiéncias vividas com os alunos dessas atividagi@galisam-se aspectos sobre itinerarios
urbanos e a troca de olhares e imagens na paisagena. A técnicginhole consiste na
utilizacdo de cameras sem lentes que, pelo promapi cAmara escura, permite a obtencdo de
imagens de maneira bastante simplificada. As c&@rs&a construidas a partir de latas de tintas
forradas de preto, onde a passagem da luz é casdrgdor um pequeno furo de agulha. As
oficinas, ministradas pelo grupo de fotografos IMéggica, serviram como ponto de partida para
a analise desse ato fotografico diferenciado albordapartir das “artes de fazer” dos alunos ao
construirem suas imagens de forma mais artesanglielama fotografia convencional. Assim, a
fotografia pinhole € considerada enquanto uma ruptura em relacadogrdfia que utiliza
cameras com lentes e é significada pelos alunosfitiisas de acordo com a construcdo de seus
olhares. Consideram-se suas relagdes com a imagemogstruiram e com o artefato fotografia
enquanto um objeto de apropriacdes sociais, evocartdabalho da memadria e suas trajetorias
conformadas por visbes de mundo e estilos de wvifdgiedciados. O olhar apresentado nas
imagens possibilita a reflexdo sobre os alunosamquhabitantes do espaco urbano da cidade de
Porto Alegre e suas relagbes com os locais, nosoterde espacos vividos, e pessoas que
fotografaram.

Palavras-chave:itinerarios urbanos, artes de fazer, ato fotogoafirocas sociais, visdo de
mundo, estilo de vida.



Abstract

Based on an ethnographic study, this paper teles ¢kperience of two pinhole
photography workshops taken place in the locatafri®artenonandLomba do Pinheirpin the
city of Porto Alegre Having taken part of such workshops, both aseareher and as a teacher
of this technique, | have analysed some aspectshbain itineraries and the trade of sights and
images of the urban landscape considering the emeets lived by the students of such
activities. Pinhole technique consists on the utdenses-free cameras, which allow the
obtainance of images through the camera obscunaiple in a rather simplified manner. These
cameras are manufactured out of black covered paist where the light goes through
controlled by a small hole made with a pin. The ksbops, given by a team of photographers
called Lata Méagica(Magic Tin), were taken as start line for the am@lyof this differential
photographic act, based on the arts of making efstiudents while building the images more
hand-craftily than in conventional photography. $hpinhole photography is considered to be a
burst related to photography obtained through camprovided of lenses and it is meant by the
workshop students while building their sights. Theations to the built image and the
photography artefact are considered as an objesb@él appropriation, evoquing memory work
and its trajectory conformed to different world wee and lifestyles. The sight presented in the
images allows the reflection on the students aahitants of the urban zone of Porto Alegre and
their relations to the locations, in terms of liv@shces, and the photographed people.

Key-words: urban itineraries, arts of making, photographic sacial trades, world view,
lifestyle.
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8 Introducéo

Apresento, nesta dissertacdo, um exercicio etriogré€alizado na cidade de Porto
Alegre, a partir de duas oficinas de fotografiahole ministradas pelo grupo de fotografos Lata
Mégicd. Duas oficinas: a primeira realizada no Bairrotétan nos meses de novembro e
dezembro de 2004 e a segunda no Bairro Lomba d@ifinnos meses de maio e junho de 2005
gue, etnograficamente, sdo analisadas em duasigsestntrais; a relacdo dos alunos com um
ato fotografico ndo convencional e a relacdo dosad enquanto fotografos e habitantes de uma
paisagem urbana especifica. Essas relacdes sdadperes analisadas sob perspectivas tedrica e
metodoldgica de uma Antropologia Urbana e Visual.

A técnicapinholé consiste na utilizacdo de cameras sem lentespgle,principio da
camara escura, possibilitam a obtencdo de imagensnth maneira bastante simplificada. A
técnica, traduzida para o portugués como buracdfuhete, permite que se construa, a partir de
qgualquer recipiente vedado da entrada da luz, mee@ fotogréafica, regulando a passagem

dessa luz através de um pequeno orificio feito sora agulha. A imagem exterior ao recipiente

o grupo de fotégrafos Lata Magica é formado pampfPaula Biazus, mestranda em Antropologia So@hl p
UFRGS, pela jornalista Maisa Del Frari e pelossta$i plasticos, Rafael Johann e Guilherme Galar@ggupo
comecou a realizar oficinas de fotogragdfinholeem novembro de 1999, quando cursavamos Comuni&ugial na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ondeath@i desde 1997 no Nucleo de Fotografia da Fadeldle
Biblioteconomia e Comunicagcdo — Fabico. Eu e Ma@acluimos o curso de Jornalismo, enquanto Rafael
Guilherme deixaram o curso de Publicidade paraesgarem no Instituto de Artes da UFRGS.

2 para o conhecimento das utilizagdes da fotoggifinole ver: www.latamagica.art.pwww.pinholevisions.org
www.pinholeresource.comvww.eba.ufmg.br/cfalieriwww.pinhole.org www.pinholeday.orgwww.pinhole.com
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sera projetada no seu interior de cabeca para baixovertida horizontalmente (direita —

esquerda).

Im. 1

Esse é o principio 6tico fundamental de todas aweiEs fotograficas - a constatacéo
de um fenbmeno natural que ocorre em espacos wvariabdaseado na linearidade das ondas
luminosas (conseqUéncia da sua capacidade deirrgjiedndo atinge alguma barreira
“material”). Portanto, construir e fotografar wdndoessa técnica sdo processos simples em
gue ndo é necessario o dominio de nenhuma “maqaitedordinaria. No lugar de grandes
parafernalias tecnolégicas e um infindavel nimerdatdes, somente uma lata de tinta com o
interior forrado de preto, um minudsculo furo em @@ seus lados e uma fita isolante
funcionando como obturador. Isso em relacdo ao @&kapa Magica, pois € possivel construir
cameraginholecom caixas, latas de formatos variados, potespu filmes fotograficos ou
qualquer recipiente que possa ser vedado a enti@daz. Na préatica, o funcionamento &
muito mais simples do que procurar descreverradg&cQualquer crianca brinca e se diverte,
literalmente. N&o é preciso saber fotografar comhaoma outra camera, pois a camera escura

€ o principio de todas as fotografias.

O aprendizado de uma técnica fotografica pouco ecional “provoca a sensacgao de
estranhamento ao cotidiano” (LANGDON, 1999, p. 28),que os alunos experimentam
confeccionar artesanalmente seus proprios apard¢osregistro de imagens e depois
acompanham o processo de revelacdo em um labor&téografico. A linguagem fotogréfica
deve ser considerada, aqui, como uma técnica pasdracao de olhares sobre a realidade do

cotidiano e da cidade, pois possui a capacidade-ggnificar o ambiente fotografado. Ao
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recriar um cenario, transpondo-o para as duas didesndo registro fotogréafico, pode
apresentar-se ao observador como uma nova vis@e gobespaco ja conhecido. A partir do
encontro etnogréafico pesquisador-professor e ajuweasrido nas oficinas, é possivel pensar a
relacdo dos participantes com o ato fotograficaantp uma “arte de fazer” (DE CERTEAU,
2004) - de construir uma imagem de forma mais amgds e a relagdo desses individuos como
habitantes do espaco urbano a partir dos espagmoyienquanto tal. Como a experiéncia
urbana de individuos na cidade de Porto Alegre podérmar seus olhares sobre o mundo e
refletir na imagem que sera vista por outras pessakm do préprio fotografo que a

construiu.

As historias reunidas no presente trabalho tratambém, de transformagfes de olhares,
tanto dos alunos - que passaram pela experiénciatoigrafar utilizando uma simples lata de
tinta vazia - quanto da transformagéo do meu gdhaa com essas oficinas, a partir do encontro
com os preceitos da Antropologia Social. Na verdaée experiéncias de olhar a realidade sob
outros pontos de vista, a fotografia por um simpl@sco de agulha e as oficinas sob um prisma
etnografico. Essa pesquisa é resultado de um#&dtiajele descoberta do exercicio antropoldgico
e, como toda experiéncia que envolve a acado deli@sdoram incluidas modificacdes ao longo
da sua realizacdo como a ampliacao da pesquisantigogpara a observacao de duas oficinas ao
invés de apenas uma, conforme previsto inicialmeAtgesquisa deve ser vista como um
percurso em que as escolhas foram sendo feitasaldoacom as provocacdes que meu olhar
encontrava no objeto pesquisado, numa troca estathela partir do encontro etnografico.

A proposta é refletir sobre a natureza e qualidid&ncontro com o outro” como ponto
de partida fundamental para o exercicio da Antiagial Social. Nesse caso, uma experiéncia €
partiihada no momento do ato fotografico, marcadta pntersubjetividade dos participantes,
guando se estabelece uma ruptura com o fazer &iwyrconvencional e a construcdo de um
novo olhar, mas que n&o deixa de ter presenteensealos constitutivos anteriores. Assim, 0s
itinerarios urbanos dos personagens sédo fundaragrdea a compreensao de suas relagées com a
imagem que construiram e com o artefato fotogeafguanto um objeto de apropriacdes sociais.
N&o esquecendo as trocas e a circulacdo de imagalhsres entre alunos e professores e entre
os proprios alunos no decorrer das atividades gamdb o ato fotografico, evocando o trabalho
da memodria e suas trajetorias na cidade de Podgrél conformadas por visées de mundo e

estilos de vida diferenciados.
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Essa pesquisa esta inserida em um contexto mai® @amprelacdo aos estudos sobre a
memodria coletiva dos habitantes de Porto Alegravat da insercao da pesquisadora no Banco
de Imagens e Efeitos Visuiis LAS - PPGAS — ILEA — UFRGS coordenado pelasezsbras
Cornelia Eckert e Ana Luiza Cravalho da Rocha gesedvolveram o Projeto Integrado, no
ambito do CNPY "Estudo Antropoldgico de ltinerarios Urbanos, Meia Coletiva e Formas de
Sociabilidade no Meio Urbano Contemporaneo”, omdéalha-se a producdo e pesquisa de
imagens que possibilitem o exercicio etnograficodigersas camadas temporais que conformam
0 meio urbano atual.

A partir dessa proposta tedrico-metodoldgica, fotditizadas diversas imagens, além da
escrita textual,para a restituicdo do fendbmeno getiado, procurando evocar oS momentos
vividos em campo. As fotografias dos alunos, asdiatfias produzidas pelos integrantes do
Grupo Lata Magica, as fotografias da pesquisadaracampo e, também, um exercicio de
etnografia sonora que tentou restituir as sonoeslague marcaram o tempo etnografico de
compartilhar o ato fotograficpinhole Desejo ao leitor que as imagens, evocadas pelo
cruzamento dessas linguagens, permitam o mergudssanexperiéncia de muitos olhares

reconstruida a partir de determinado ponto de.vista

Para a compreenséo do leitor, explicito algumasemgbes utilizadas na construgcao do texto:

* A fotografia realizada com cameras que utilizaentés foi denominada “fotografia
convencional”, ao contrario da técnigmhole que provoca uma ruptura no sentido da imagem a
ser produzida e das expectativas geradas por dssefografico. Teoricamente, essa
contraposicao € melhor analisada no primeiro clapdtessa dissertacéo.

* Os espacos onde ocorreram as oficinas apareceniv@rsos momentos sob as siglas
das Instituicbes que nos abrigaram para o desamaito das atividades. Essa era a maneira que
usavamos para identificar os locais em diversos emtos, tanto entre o Grupo Lata Magica
guanto com os alunos das oficinas. Assim, por dagvezes, o Hospital Psiquiatrico Sado Pedro
aparece como HPSP e o Centro de Promoc¢ao da CaatgAddolescente como CPCA.

* O capitulo etnogréafico que trata sobre a ofiamaHospital Psiquiatrico Sdo Pedro é

acompanhado de um cd com pequenas narrativas sobme@em ser ouvidas de acordo com as

% Inserido junto ao Laboratério de Antropologia $bei Programa de P6s-Graduagcdo em AntropologiaaBeci
IFCH — UFRGS e sediado junto ao Instituto latinoegicano de Estudos Avancgados.
* Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifideenolégico.
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indicagbes do numero da faixa, situada junto arate@das imagens ao longo do texto. As
narrativas contém informacdes que, na sua maio@a, sdo reproduzidas no texto, sendo
fundamental a escuta para melhor compreensao dméso.

* As falas dos informantes e integrantes do GruptalMagica que aparecem em italico
foram transpostas das gravacoes realizadas daratwegrafia no HPSP.

* Os nomes que aparecem aqui sdo 0s nomes vemades meus informantes.
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@ Capitulo 1

A técnicapinhole e o contexto de “nossa” cultura visual: fotografiee “visao de

mundo”.

Para compreender a significacdo das oficinas agrafiapinhole na presente pesquisa €
preciso considera-la dentro de um contexto maid@mpda linguagem fotografica, que implica
nas muitas possibilidades de “escrita com a luzsii, torna-se possivel a avaliacdo das
oficinas de uma técnica fotografica néo-convendioc@mo uma experiéncia capaz de
desencadear reflexdes sobre o olhar e sua confaomsgcial. E importante considerar as
reflexdes mostradas aqui enquanto o amadurecimdmtoma discussdo sobre a linguagem
fotografica, iniciada juntamente com a minha tdjat pessoal no universo fotogréfico. E,
também, consequiéncia da pesquisa em torno da dgjeguéotograficapinhole propiciada pelo
trabalho do Grupo Lata Magica e do meu encontrdepos com a teoria Antropoldgica,
buscando compreender as implicagfes sociais nareois de uma linguagem, seja escrita ou,

como nesse caso, figurativa.
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A reflexdo sobre a fotografia como um sistema g¢eesentacdo implica em encara-la
como “fato da cultura” (MACHADO, 1984) pois ela 2zraem seus elementos constitutivos, a
histéria do desenvolvimento burgués, refletindwiado de mundd”(GEERTZ, 1989) daqueles
que a instituiram como forma representativa. Seg@iidford Geertz, “a participagdo no sistema
particular que chamamos de arte sO se torna pbssigees da participacdo no sistema geral de
formas simbdlicas que chamamos de cultura, poisnoepo sistema nada mais é que um setor
do segundo” (1999, p. 165).

A discusséo tragada n&o tem como intencdo dissobire a validade da linguagem
fotografica como forma de expressao artisticara, sbomo meio de expressdo de uma cultura
sobre o mundo dos objetos, ndo esquecendo quatos sociais levam ao “desenvolvimento de
faculdades e habitos visuais caracteristicos” (BARMRLL, 1991, p. 9). A fotografia possui a
trajetoria de um estilo figurativo que se tornoadmminante na cultura ocidental como meio de
expressao de individuos que nao precisam ser, s@@@Bente, artistas e podem estar
interessados apenas em registrar tempos e espggifisativos da sua vida social. Concebendo
esse instrumento de representacao, a fotografiag eo“materializacdo de uma forma de viver”,
segundo a definicdo de Clifford Geertz (1999, @)lfara a obra de arte, trazendo “um modelo
especifico de pensar para o mundo dos objetosrtdaio visivel”.

O surgimento da técnica fotografica ocorreu em @o@scia com 0 momento em que a
cultura ocidental “civilizada” afirmava sua “visde mundo” sob uma Otica cartesiana
estabelecia um profundo dualismo entre o pensanigui@tivo e 0 pensamento abstrato. Mas
essa separacao entre figuracdo e abstracdo énimoanproblematizada por alguns autores que
procuram por seus entrelacamentos possiveis. SedBiblert Durand (1988), o pensamento
simbdlico é constituido pela ordem das imagensle pensamento conceitual, configurando
“intersecbes que se solidarizam gerando a unidadeedsamento e das expressdes simbdlicas”
(p. 142).

Em seus primordios a fotografia foi vista como uswmducédo, ao que Gilbert Durand

(1988) alerta serem as ambicdes atribuidas asead&€®nsciéncia, a partir do século Xlll, de ndo

° “Se é verdade que os critérios de ‘imitacdo do muwibivel pelos signos figurativos séo decorrérdashistoria

do grupo social que os pratica e se € verdade aplee grupo representa 0 que vé e vé o que represgadir de
certos pressupostos gnosiolégicos que conforroaau modo particular de se impor na sociedad&penexame
detalhado daddigo da fotografia e de seus sucedaneos devera revelgperamos — a estratégia operacional da
burguesia ascendente que o inventou” (MACHADO, 198427).
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mais reconduzir a um sentido mas de “copiar a ea&ff (DURAND, 1988, p. 32). Assim, a
linguagem fotografica foi, muitas vezes, explorpdba sua capacidade de “duplicar o real” e ndo
por sua capacidade de escrita, que é interpretdtvenundo aparente sob um ponto de vista
construido pelo fotégrafo. Escrever por imagensréigas ndo € o mesmo que escrever a partir de
um alfabeto grafico e deve ser trabalhado nas #meades de sua propria linguagem, numa
relacdo diferenciada com o imaginario e a superfiensivel das formas.

As diferentes linguagens configuram formas dissirtta representacao que fazem usos de
suas especificidades para relacionar o0 homem &s esgzeriéncias e sensac¢des no mundo. A
imagem técnica, realizada através de aparelhos @m@mera fotografica, sempre carregara
consigo um valor figurativo que remete a um “duplo real”, podendo facilmente ser
considerada como uma “copia da realidade”. “O catapeento figurativo deriva da mesma
aptiddo do homem para refletir a realidade sob rendode simbolos verbais, gestuais ou
materializados em figuras” (LEROI-GOURHAN, 1965177).

1.1 O inicio da técnica fotografica e a conformacada sua linguagem

6 “Constatou-se que os grandes sistemas de imageitsil@), de ‘representacdo do mundo’, se sucedem de raanei
distinta no decorrer da evolugdo das civilizacdemdmas” (DURAND, 1988, p. 78). Sobre os modelos de
representacdo que, de maneira arqueoldgica, v@otsepondo e decorrendo uns aos outros ver: FOUGAUL

Michel. As Palavras e as Coisas: uma arqueologizi@mcias humanas. Sdo Paulo: Martins Fontes,. 2002
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A perspectiva central e unilocufacriada a partir da ideologia do Renascimentoéesma
perspectiva utilizada pela camera escura e, conaégjiente, pelas cameras fotograficas atuais.
E “decorréncia de uma concepcdo de espaco e des agslocamentos gnosiologicos que se
processavam na época’, buscando mais que uma Enatmg seja, uma homologia que
corresponderia a uma identidade perfeita entrgmose o seu referente (MACHADO, 1984, p.
27 e 66). A camera escim sua perspectiva renascentista serviram paraauipintura, além
de ser o principio 6tico fundamental que poss#rilit, mais adiante, o registro fotografico. O
despertar dessa nova utilizacdo da passagem dsolaz por um pequeno orificio partiu das
pesquisas em torno da fotossensibilidade de algaissde prata, no inicio do século XIX, mas
somente em 19 de agosto de 1839, em Paris, o jmear@td fotografico foi apresentado numa
sessdo da Academia de Ciéncias. Surgiram os posnéaguerreotipos, imagens fotograficas
positivas, gravadas em placas de metal, cuja aaséecnegativo ndo permitia reproducdes.
Cada exemplar era unico, guardado em estojos d® cmmo jéias preciosas, perpetuando o
modelo renascentista de codificacdo da informagml/

Deve-se considerar que o desenvolvimento da fdiagoaorreu no mesmo periodo em
gue, a partir de 1750, a burgues@afirmou como classe dominante em uma estrubgial té
entdo comandada pela aristocracia. Nesse conteidese 0 surgimento de uma técnica
fotogréfica decorrente desse processo social, fossmeios que cada grupo social elege para
exprimir as relagbes em que esta mergulhado sdo essas proprias relagdes, derivacbes da
histéria desse grupo” (MACHADO, 1984, p. 17). Ajétaria da técnica fotografica transcorreu
rapidamente a partir dos primeiros daguerreotipograbalho artesanal do fotografo em realizar
uma fotografia Unica, utilizando grandes camerakeor@io havia negativo para reproducdes, com
ele proprio realizando o processamento no labacatdtografico até o atual fotografo amador na
busca de seus instantdneos em que s6 é precigaraper botdo. Essa modificacdo no ato de

produzir/consumir fotografias corresponderia asa@reento de uma cultura objetiva e de um

" De acordo com Arlindo Machado (1984), esse sisteroaurava obter uma “sugestao ilusionista de prdifiade
com base nas leis ‘objetivas’ do espacgo formulgmda geometria euclidiana” (p.63). “Para que apeEgiva
central e unilocular do Renascimento pudesse agacemo a representacao ‘natural’ do mundo, vaspectos da
percepcgdo tiveram de ser censurados. [...] Isso djger que a visdo da perspectiva renascentistaviédo do
Ciclope muito mais do que a do homem. Nés vemosrmdmcom dois olhos e com dois olhos em movimeaiz&io
por que o0 nosso campo visual toma a forma de ufeadéde e ndo de um plano” (p. 67).

8 A Camera Escura consiste na utilizacdo de um ipimdisico, onde a passagem dos feixes luminososum
pequeno orificio projeta, em um ambiente escunmagem do exterior invertida horizontalmente eigahinente na
parede oposta a abertura.
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olhar moderno, pois “quanto mais objetivo e impak$or um objeto, tanto mais adequado ele
sera para mais pessoas” (DODD, 1997, p. 102).

A producdo artesanal das pinturas cedeu lugar a téomica mais impessoal,
argumentaram alguns artistas do século XIX, comarlés Baudelaire que acompanhavam o
surgimento das imagens fotograficas, encarandoeaso csimples reproducdo mecanica da
realidade Assim, a arte estaria liberta de representar o méietinente, em uma concepc¢ao que
negava o carater interpretativo da fotografia, diesiclerando a interferéncia do aparato o6tico,
que organiza os raios luminosos refratando-os @drala mudanca de meio, na passagem pela
objetiva, refletindo-os na superficie fotossensiM@l, nas cameras fotogréaficas, uma forca muito
mais formadora do que reprodutora da realidadegdmsaparelhos que constroem “suas préprias
configuracBes simbdlicas, de outra forma bem difgezla dos objetos e seres que povoam o
mundo; mais exatamente, elas fabricam ‘simulacfmgiras autbnomas que significam as coisas
mais que as reproduzem” (MACHADO, 1984, p. 11).

O retrato fotografico ilustrava a maneira pelal@uburguesia em ascensao por um lado
“imitava” a aristocracia, ao desejar reproduzir smgem e, por outro, “funcionava como
formadora do gosto da sociedade” (CAMPBELL, 20Q0153), pois saia de “moda” a pintura e
entrava a fotografia como forma de perpetuacdo rdagem dos membros da familia,
possibilitando o desenvolvimento de um novo proddtd a pintura ndo satisfazia algumas
necessidades culturais da época como a democeatiziizacesso ao retrato para a ascendente
classe média, ultrapassando os limites da aristiecja decadente. Da antiga burguesia a atual
classe média, o “retrato fotografico correspondena estado particular da evolucédo social”,
segundo Gisele Freund, no livia Fotografia como Documento Soc{dl993, p. 15), “na sua
origem e evolucéo, todas as formas de arte revalanprocesso idéntico ao desenvolvimento
interno das formas sociais”.

Existem algumas relagdes com o retrato fotografie® sdo comuns entre a época de hoje
e a da invencao da técnica fotografica. O retratdaaé utilizado como uma forma de afirmacéo
da personalidade aliada ao testemunho referemeaacarta vivéncia: eu estive la. Corresponde,
também, para Gisele Freund (1993), a uma necessidgdnte do homem em dar uma expressao

a sua individualidade. Segundo Boris Kossoy (1980)etrato fotografico, na origem do seu

° Sobre o assunto, ver BENJAMIN, Walter. “A Pequéfistoria da Fotografia”. INnKOTHE, Flavio R. (Org.).
Sociologia.Sdo Paulo: Atica, 1991.
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desenvolvimento, tornou-se uma necessidade posmefm 0 encarava como uma possibilidade
de perpetuacdo da propria imagem. Consumir fotagrafstd também ligado a padrbes de
diferenciacdo social, envolvendo a escolha de mi@tados bens como parte visivel da cultura
humana. Deve, portanto, ser tomado como uma atigidéual em que categorias sociais estéao
sendo continuamente redefinidas. Nada é mais regrachis convencional, para Pierre Bourdieu
(1965, p. 24 e 25), do que as fotografias dos ameadque seguem uma estética social na
producdo de imagens de festas de familia e de éap@s de férias. Segundo o autor, as normas
gue organizam a “temporada fotografica” do mundooposicao entre o “fotografavel” e o “néo-
fotografavel” - sdo indissociaveis do sistema dires implicitos, proprios a uma classe ou
profisséo.

Ao mesmo tempo em que aumentava a quantidade ageims circulando e o préprio
acesso a elas, a figura do fotografo amador angléainclusdo dos retratados no circuito da
producéo de imagem. As consideracdes de Georg 3i(h&¥6) sobre a vida moderna enfatizam
a fragmentacdo da cultura subjetiva e a objetivalgicultura, podendo ser apropriadas numa
analise da maneira de se utilizar a linguagem fafas como um processo em que o fotégrafo
amador sO controla 0 momento de apertar o botdocorApreensdo sobre como a imagem se
forma no interior da cAmera e como essa mesma imageevela aos nossos olhes) copias,
fica com os especialistas, os técnicos em fotagmdis laboratérios automatizados. A técnica
fotografica deixa de ser um instrumento de condtrude imagens do mundo visivel para ter um
fim em si mesma, através do acumulo de albuns Haficgs nas estantes, como colecfes de
festas e lugares visitaddsO slogan da Kodak - que em 1888 lancou sua camiéizando filme
em rolo - transmitia o carater industrial da fotdigr que entraria em vigor. Nao era necessario
ter conhecimentos de quimica para realizar a re@elao negativo ou acesso a um laboratorio
fotografico: “You press the button, we do the te€d fotégrafo amador colaborou para a
transformacdo da fotografia em algo que j4 estawasum origem, pela possibilidade de

reproducdo em diversas cépias, objeto de consumuadsa.

1.2 A ruptura provocada pela técnicgpinhole na conformacao do olhar

19 Na modernidade, “o objeto pode sair de sua positédiadora”, ganhando uma autonomia prépria e raghpe
com o processo cultural, tal como G. Simmel o caapde. Ele ndo é mais um meio, ele é o propriaémorrente
(sujeito-objeto, objeto-sujeito) e com isso o pescecultural fica bloqueado (WAIZBORT, 2000, p. 125
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Pensando nesse contexto de desenvolvimento dacdédaiografica, a oficina de
fotografia pinhole provoca, nos termos de Marshall McLuhan (1957)a waptura nos padroes
culturais e nas formas de aprendizado, pois seaxe @ desconstrucdo de um olhar fotogréafico
originado a partir de uma determinada sociedadeemad industrial e capitalista (um olhar
iluminista, perspectivado e racional). As mudangasultura material, em relagcdo ao que € uma
camera fotografica, envolvem a conformacdo de bahitentais diferentes aos previamente
estabelecidos pelos alunos.

A técnicapinhole carrega elementos proprios, decorrentes da limgnadilizada. Ao ser
feita com uma lata, ela distorce a imagem confoanreirvatura do recipiente. A auséncia de
lentes causa um efeito grande-angular, que seztradudestaque dado ao primeiro plano da
imagem, assim como o0 tempo de exposicdo para ser abha fotografia aumenta
significativamente. Apinhole produz imagens que podem traduzir “a funcédo dagfafia como
forma de exercicio do olhar: em posicdo excéntricgerspectiva age explicitamente como
instrumento de deformacédo e a posi¢do do olhofsugei denuncia como agente instaurador de
toda ordem” (MACHADO, 1984, p. 112). As caractaecas desse tipo de fotografia denunciam a
seu espectador a “artificialidade” do aparato faiigo ao tentar reproduzir fielmente a visédo do
olho humano. A técnicpinhole traz esse estranhamento visual como elementoittost de
suas imagens.

Na histéria da comunicacdo humana, toda mudancaneass externos de comunicacao
levou a formacdo de choques de transformacdo Sodraitografar através da técnipmhole
implica em determinados habitos mentais diferenies envolvidos com a fotografia
convencional, principalmente no que diz respeitoedsectativas em torno da imagem a ser
produzida. Apinholerevela-se sempre como uma surpresa no momenteudsusgimento dentro
do laboratério fotogréafico: o enquadramento apr@séngulos inusitados, pela auséncia de visor
na camera e, as vezes, o tempo de exposicao mkbnéaao para determinada situacdo luminosa,
sendo assim um exercicio de paciéncia. Ao contdioma camera digital, que o resultado pode

ser visto imediatamente, na fotogragdiaholeexiste um tempo maior de construcdo da imagem.

1 Em “Sight, Sound and FutyMarshall McLuhan (1957) analisa a transformacattural em decorréncia das
novas tecnologias da comunicagdo: a passagem timacakcrita, mais precisamente da cultura do,lipama uma
cultura da midia ou audiovisual. Este processo éamb comparavel a passagem anterior da tradicéigpana o
livro impresso conformando uma ruptura nas forneaagtendizado.
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A técnica pinhole apresenta imagens “fantasmagoricas” devido aogo®rtempos de
exposicdo e deformagbes - tanto pela auséncia rdesl&eomo pela curvatura das cameras
construidas com latas redondas - que parecem learbtaitor que aquilo € uma re-apresentacao
do mundo, transposta para o papel através do usmddinguagem especifica. Essa fotografia
acentua o potencial do aparelho fotografico comuastrator de realidades, de acordo com a
maneira como organiza os dados luminosos na pasgagje buraco de agulha e, também, pelo
recorte dado por seu autor. Um aspecto dessa {ipgua nao ter como disfarca-la sob a pretensa
apreensao especular da realidade, pois as defoemaabacteristicas da imagem alertam o seu
espectador. A “grande ironia”, ndo percebida pekiona dos consumidores da fotografia
amadora, é o quanto se interfere na construcda dticaparato para reconstruir uma nocéo de
realidade sem alteracdes. Quanto maior o jogordedeno interior da objetiva, corrigindo uma as
distor¢cdes das outras, maior a impressao do reptoposta das oficinas de fotografimhole é
justamente romper com a “tradi¢cdo” fotografica geeanséo da realidade, imposta antes mesmo
do seu surgimento com a utilizacdo da camera epelma pintores renascentistas.

A fotografia, hoje, desempenha um papel uniformizadom seus rituais pré-estabelecidos
dos eventos que devem ser fotografados. A fot@gmiffihole pode agir como uma forma de
subjetivar essa cultura fotografica. Subjeti¢a imagem, reintegrando o ato fotografico como
mediador da relagédo do sujeito com o mundo, afidoansua capacidade construtora de imagens
e seu potencial interpretativo de realidadespidaole,as imagens ndo obedecem a uma estética
de previsibilidade do enquadramento e, consequemtemacaba ndo produzindo as fotografias
que se repetem nos albuns de familia. Pode-se teacoresse atdotografico uma relacao
diferente com a imagem. O fotografo ndo é aquetesjmplesmente coloca a camera na altura
dos olhos e aperta o botd6le pensa a imagem a ser fotografada com todo adwigarque a
camera nao precisa estar sempre limitada as imageitlas do ponto de vista “tradicional”: o
fotégrafo em pé, apoiado, com a camera no rostooatrolando a cena pelo visor das digitais.

Alids, a camera precisa de um apoio para que naodsadurante a obtencdo da imagem, nao

12 A “Tragédia da Cultura”, para G. Simmel (WAIZBORI)O00, p. 128), ocorre a partir do momento em cgie o
objetos seguem suas légicas proprias, independelttegsrocesso que 0s criou (como espirito subjetiva
independentes do fim que lhes é atribuido (meisssdgeitos), estagnando o processo cultdévahedida que esses
objetos sao reincorporados pelos individuos nalleiridade entre sujeito e objeto, eles passam esrrbjetivados
(os objetos), permanecendo como instrumento paraiquecimento da subjetividade dos sujeitos.
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sendo possivel permanecer segurando a lata poliqueggam sairia tremida conforme o ritmo de
nossa respiracao.

Um outro tempo de producdo da imagem também elstéiaeado ao fato das cameras
pinhole no caso das oficinas do Grupo Lata Magica, serenstruidas pelos préprios alunos,
permitindo, nos termos de A. Leroi-Gourhan (19&B), didlogo entre o fabricante e a matéria.
Os alunos transformam um objeto do cotidiano, uata tle tinta, em uma camera capaz de
produzir imagens fotograficas, pois “no sistemac#@mara escura fazem-se maquinas usando
coisas que ja sdo outra coisa, que trazem a speagpsgmantica”’ (DIETRICH, 1998).

As “técnicas de fabrico” ocorrem no ‘“interior de @mbiente ritmico” conformado pela
“repeticdo de gestos” (LEROI-GOURHAN, 1965). Nagiofis depinhole podemos distinguir
dois ambientes ritmicos produtores de formas: o emonde constru¢do da camera e 0 momento
de construcdo da imagem, o proprio ato fotografammpos com seus gestos especificos. O
resultado depende diretamente da forma da caméiradd e essa forma modifica 0 gesto em
fotografar. Cada camera fotografica de formatordifee inclui um gestual especifico para a
construcao das imagens: uma camera que utilizaineg®x6cm - aquela com duas lentes que
aparece nos filmes antigos - produz uma imagemrgdace ndo € levada ao olho na hora de
fotografar. J& a camera 35mm, a mais comumenteadtd, é levada ao olho para a construgéo da
imagem como se essa fosse uma extensdo do olhfmtdipafo. O “trajeto de cada forma”
resulta da “qualidade estética do encontro entnedol e forma” (LEROI-GOURHAN, 1965), o
resultado fotografico da camepanhole traduz o encontro entre uma lata de tinta e adwing
fotogréfica. A fabricacdo da imagem segue na déooia do ato fotografico, nos seus gestos
constitutivos para a fabricacdo de um enquadram@at@ Francois Soulages (1998) o fotografo
€ “umhomo faber” “Nés nédo tiramos uma foto, nos a fazemos”. Adaafia utilizando cameras
escuras constitui-se como “um processo de invemgimlhares técnicos, de construcdo e
reconstrucdo de modelos de percepcao” (DIETRICHZL9

A constituicdo do olhar do fotégrafo é culturalneedeterminada, pois depende do qué
sua cultura permite ver no destaque a certos elesi@ensiveis em detrimento de outros. E
possivel pensar em uma “relacdo entre individugsrdintes e a matéria figurada” (LEROI-
GOURHAN, 1965, p. 178), ou seja, entre o fotografeseu referente fotografico, aqueles

elementos escolhidos por ele para a composicdo udarg fotografico. Assim, aspectos
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subjetivos e culturais que conformam *“visbes daaol e “estilos de vida” (GEERTZ, 1989)
acabam refletindo nas imagens fotograficas comstsui

A escolha dos elementos a serem fotografados sab@ o local onde esta ocorrendo a
oficina de fotografiginhole inserido em um contexto urbano, bem como solfoenaa como os
participantes se apropriam desse espaco. Ao prgparnova relacdo com o espaco a partir de
imagens pensadas, torna-se necessario conhecerrastta mediacdo simbdlica através da qual
espaco e tempo participam da estruturagcdo da éxpei social, refletindo sobre a forca
narrativa dessa imagem como interpretacdo do aearé&ssim, os participantes da oficina
podem tornar-se narradores de situacbes e contextodianos, com um tempo de escrita
especifico a partir dos longos tempos de exposiggamdo a fotografia como uma “conceituacao
narrativa”.

A fotografia pinhole expressa determinada constru¢do de sentido paasaestética do
urbano que ndo é aquela comumente esperada. Ngafidoconvencional essa construcao €
ligada a uma “nocdo convencional de espaco e wvitjatie”, a um “sistema de construcédo do
espaco particularmente familiar” (SOULAGES, 1998).a técnicainhole re-significa lugares
ao distorcer as imagens pré-concebidas por seumials e isola-las do contexto em que estédo
inseridas na cidade. Uma nova perspectiva, de blgares e situacdes na cidade, se estabelece
na troca simbdlica entre as imagens e o espacoiofrafia lida com duas categorias basicas
para a compreensdo do ser humano como alguém ddéadonsciéncia: o tempo e 0 espaco,
sendo por esse mesmo motivo capaz de interprebae somundo. Trata-se da apropriacdo do
local fotografado, memaria pensada a partir do teimyp do espaco transformados pela escrita
fotografica. A cidade como expressdo de um imagindumano capaz de traduzir uma
multiplicidade de encontros de tempos e de espacos.

A partir das rupturas possiveis entre fotografiavemcional e a técnica pinhole é que se
torna possivel pensar em analisar a relacdo estedunos, a técnica fotogréfica e os elementos
escolhidos por eles para fotografar. Para Pierrarddeu (1965), a pratica fotogréfica e a
significacdo da imagem fotografica ddo matériacodagia. Pois, a reflexdo weberiana acredita
gue o valor de um objeto de pesquisa depende tlyesses do pesquisador, (BOURDIE AL,
1965, p. 17).
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8 Capitulo 2

A trajetdria da pesquisa e consideractes metodolagis

Neste capitulo, descrevo o processo e 0 contextol\edos em minha aproximacdo com o
universo da presente pesquisa em que analiso fomae de fotografigpinholeministradas pelo
Grupo de Fotografos Lata Magica. Minha participag@mo professora, desde a formacédo desse
Grupo, é fundamental para a compreensao da coastrdg objeto de pesquisa que, agora,
observo e analiso no papel de mestranda em AntigieoSocial. As oficinas analisadas integram
um projeto que ainda se encontra em execucao, sgrésentado e considerado nas relagbes
construidas com as escolhas metodolégicas readizamdngo da pesquisa.

Algumas gquestBes sobre minha trajetoria profissienacadémica sao importantes, pois é
possivel dimensionar minha relagdo com a linguaigéografica convencional e, posteriormente,
com a fotografiginhole possibilitando meu encontro, enquanto professam, os alunos dessa
técnica que acabou me conduzindo ao Mestrado enpgalbgia Social na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul no ano de 2004. Ao realizaimafs de fotografipinhole juntamente com
as demandas antropoldgicas sobre o fenébmeno do waaridade, transformei minha relagéo
com a cidade de Porto Alegre e os lugares que conbetribuiram para reflexdes que, aqui, se

relacionam com as formas de habitar e olhar a gaisairbana.
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A contextualizacdo da pesquisa conduz a uma reflesgbore a trajetoria do Grupo de
fotografos Lata Magica e como essa caminhada cmwipuma maneira propria de ensinar uma
linguagem fotografica particular, influenciando m@solhas metodoldgicas realizadas de acordo
com meu posicionamento em campo, como professoome etnografa. Duas experiéncias com
0 ensino da fotografipinhole na cidade de Porto Alegre, mas que envolvem, savidas,
minhas experiéncias anteriores como integrante dgpdsLata Magica. As historias reunidas
durante o desenrolar do trabalho de campo sao sesgisdivas de tantas outras que me
emocionaram e surpreenderam - agora vistas solispegéiva do encontro etnogréafico - ndo
disfarcando o esforco tedrico-metodoldgico pardréehar o familiar” (DA MATTA, 1978;
VELHO, 1978) nesse objeto de pesquisa tdo proxiger@ao proprio pesquisador.

Segundo Roberto da Matta (1978, p. 30), a subjietile e a carga afetiva que a acompanha
estdo sempre presentes dentro da pratica intedieela em que consiste a pesquisa
antropoldgica e, como tal, deve ser consideradadado sistematico, gerando uma postura
reflexiva sobre esse aspecto do fenémeno estuda@dberto Velho (1978) reforca essa
particularidade envolvida no trabalho de campofamar que, para existir a possibilidade de se
“estranhar o familiar’, devemos ser capazes de ffoatar intelectualmente, e mesmo
emocionalmente, diferentes versdes e interpretapdstentes a respeito de fatos e situacdes” (p.
45).

A surpresa dos alunos nas oficinas, ao revelarera ptimeiras fotografias no laboratdrio
denuncia: “Nossa! A Lata faz Foto!”. Quantas veaesi essa mesma frase ao me perguntar o
gué significava para esses alunos a experiénaiestobrir a possibilidade de construir imagens
a partir de cameras que ndo sdo maquinas, onsgiaao fabricadas pela industria fotografica e
nem ao menos possuem lentes. Meus questionamentspeito da relacdo dos alunos com a
fotografia pinhole suas surpresas e expectativas sobre a imagem @oskizida, acabaram
proporcionando a construcao da presente pesquisadifava que uma experiéncia com grande
capacidade de transformar olhares - na medida emoqtesultado produzido rompe com a

“ilusdo especular® (MACHADO, 1984) da imagem fotogréfica convencignptovocando

13 A fotografiapinholeacentua o potencial do aparelho fotografico cootstrutor de realidades, de acordo com a
maneira que organiza os dados luminosos na pasgsgerburaco de agulha. Um aspecto dessa linguagsio ter
como disfarca-la sob a “pretensa apreensao espetaulzalidade”, pois as deformacdes caractergstaamagem
alertam o seu espectador. A proposta das oficieagotbgrafiapinhole € justamente romper com a tradicao
fotografica de apreensdo da realidade imposta amssno do seu surgimento, com a utilizacdo da Gewsgura
pelos pintores renascentistas.
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guestionamentos nos alunos enquanto possiveisrdftdgdas formas sensiveis do mundo -
poderia se transformar em objeto de pesquisa @dbom partir de preceitos de uma
Antropologia Visual. Além disso, h4 uma preocupag@ioanalisar o encontro etnografico a partir
dos lugares que eu ocupo na cidade, como me deslomencontro com os alunos das oficinas
de fotografigpinhole,a partir de conceitos proprios a Antropologia Ugban

Meu envolvimento com o campo de conhecimento d@ofinlogia Social esta diretamente
ligado a pesquisa com o uso de recursos audiosisuaifazer etnogréfico na cidade, trabalhando
com sociedades consideradas complexas. Como hallgishpoio técnico do CNPq (2002-2005),
fiz parte do projeto integrado de pesquisa “Estatoopoldgico de itinerarios urbanos, memaria
coletiva e formas de sociabilidade no mundo urlzmemporaned?, participando, ainda hoje,
como pesquisadora associada ao BIEV (Banco de hmageEfeitos Visuais, Laboratério de
Antropologia Social, Programa de P6s-Graduacdo atropologia Social — IFCH/UFRG3. O
trabalho em questdo desenvolve-se a partir dazag¢éio de colecbes etnograficas e apropriacdo
de imagens (fotogréaficas, sonoras, textuais e eeonyicomo documentos sobre a cidade de Porto
Alegre. A reunido e catalogacdo dessas colecdegréficas em um banco de dados - que utiliza
categorias e palavras-chaves estabelecidas a gartionceitos antropoldgicos - permite acessar
construcdes narrativas sobre a memoéria coletivasguestabelece nas camadas temporais da
cidade, construidas pelas trajetérias de seusanddst Atualmente, coordeno o Comité de
Estudos em Colecbes Etnograficas em Fotografiammté do BIEV, que discute a producao de
etnografias que se utilizam da linguagem fotogeafiemo uma forma de escrita particular.

Além do encontro etnografico apresentado ser reptasvo da trajetéria de um Grupo de
fotografos, na busca de uma maneira de ensinarrelaagonar com os alunos que tiveram ao
longo de sua existéncia, outras questdes impulsionaninhas indagacdes sobre as implicacbes
desse fazer fotografico em uma grande cidade coorto PAlegre. A democratizacdo da
fotografia, 0 acesso a imagem, a desmistificacad@rdoesso fotografico sdo questionamentos
gue pedem por um posicionamento desde a primecmafque realizei até hoje. Mesmo que

fosse dificil imaginar que alguns procedimentosteriogacdes, da primeira experiéncia de

14 Projeto Integrado de Pesquisa CNPq: "Estudo Antémico de Itinerarios Urbanos, Memdria ColetivBe@mas
de Sociabilidade no Meio Urbano Contemporaneo" r@amacao: Cornelia Eckert. Pesquisadoras: Coriekart e
Ana Luiza Carvalho da Rocha.

15 Coordenado por Ana Luiza Carvalho da Rocha e Qiarekert e sediado no ILEA (Instituto Latino-aneeno
de Estudos Avancados).
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oficina, se tornariam rotina na continuidade dasbdathos com o ensino de uma técnica
diferenciada de se obter fotografias. Alias, natasgossivelimaginar que esse trabalho teria
alguma continuidade para além de uma disciplinadsoda Faculdade de Jornalismo, que cursei
entre 1995 e 2000. N&ao poderia dizer naguela époaeaconheceria bairros e vilas da cidade de
Porto Alegre justamente por ensinar fotografiarecgpalmente, que conheceria os moradores
desses lugares e outros habitantes da cidade quensisequer sonhado em conhecer de outra

maneira.

2.1 O percurso de um Grupo

A disciplina de Jornalismo Comunitario previa abel@¢do de um projeto de comunicacéo
relacionado a alguma comunidade especifica. O am0l®99, eu trabalhava no laboratorio
fotografico da Faculdade como monitora, desde ¥@8tava cada vez mais envolvida com a
producéo e a discusséo sobre a linguagem fotogr&endo que a idéia de realizar uma oficina
de fotografiapinhole para as criancas da Vila Planetftiparecia uma boa opgdo como um
“projeto de comunicacdo”. Na verdade, a pessoasghia construir cAmeras a partir de latas era
um colega de Faculdade, Guilherme Galarraga, quie lagrendido a técnica com um alemao,
Jochen Dietricl, que desenvolvia seu Doutorado em Educacéo trfddhcom esse tipo de
oficina e realizava uma parte de seu trabalho dgpoaem Porto Alegre. Como o grupo com
guem eu deveria montar o projeto para a disciglm&aculdade ndo era formado por fotografos,
convidei alguns colegas que fotografavam para egmaavisto que a oficina se realizaria durante

um sabado pela manha. Entre essas pessoas estimaaldaFrari, minha colega desde o inicio

*Como é conhecido o Residencial Jardim Planetarioesta situado ao lado do prédio da FABICO, Fadealdbe
Biblioteconomia e Comunicac¢do da UFRGS. Era ungargimontoado de barracos instalados provisorianmente
local e que depois se tornou um conjunto habitatipara os mesmos moradores, ou seja, populadéaixerenda.
Eu ja havia realizado um trabalho para disciplieaRhdiojornalismo sobre a histéria e a transformaiz Vila
Planetario: a instalagdo dos barracos, a luta dosadores pela regulamentacdo do espaco e a cdstde
conjunto de sobrados que hoje constitui 0 Residédardim Planetério.

" Infelizmente, a Tese de Doutorado de Jochen Pretréio esta traduzida para o portugués, imposaitid o uso
da bibliografia em alemdo. Para conhecer seu trabahttp://www.galerie-gerhard.com/dietrich biogmb
http://jochendietrich.kulturserver-nrw.d8ibliografia: Dietrich, Jochen, Helmut M. Hochld und Thomas Kellner
(Hrg.): Zwischenzeit -Camera obscura im Dialog tgart, Lindemanns Verlag 1993.

Vom Ansehen der Dinge. Die Camera Obscura als Mittd Medium in der Lerntatigkeit. Oberhausen, Aide
Verlag 2001.
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do curso de Jornalismo e também monitora no NiadeBotografi& da FABICO, com quem ja
tinha realizado diversos trabalhos, inclusive alasiexposicdes fotograficds

Acredito que nenhum de nd@s imaginou a continuidigise trabalho, mas o sucesso com a
criancada, durante aquela manha de novembro, fai experiéncia gratificante: perceber a
emocédo dos alunos ao entrarem no laboratorio envarenagem obtida por uma simples lata ser
revelada. Depois da oficina, colamos as coépiasgféfitas que resultaram da atividade em
cartolinas pretas, com 0s nomes dos participargesevamos para expor na creche da
comunidade, local que haviamos utilizado para atagem do laboratério. Por existirem poucas
janelas, facilitando a vedacdo a entrada da lyzpssuir agua corrente - que € um dos itens
basicos para o funcionamento de um laboratérigféfa@o - improvisamos o banheiro da creche
Como espaco para o processamento dos negativespEsgedimento passaria a ser normal para
o Grupo ao transformar espacos improvisados enrdalyms fotograficos, desde pequenos
banheiros até grandes salas envidracadas, exigioda lona preta e, certa vez, até a sala de uma
moradora da Vila Amazonas foi forrada completamenta esse material, incluindo as paredes e
0 chéo.

Apdés essa primeira experiéncia em que varias pegsdiciparam, colegas de curso e do
Nucleo de Fotografia, um outro grupo de colegasvidom a mim, Guilherme e Maisa para
realizarmos uma oficina que serviria de “intrigarragva™®® (RICOEUR, 1994) para um
documentario da disciplina de Linguagem de Videas&m, sucessivamente, os convites foram
aparecendo para a realizacdo de outras oficinas c@ Encontro Nacional dos Estudantes de
Comunicacéao, realizado em S&o Leopoldo no ano @6, 20 primeira atividade voltada para o
publico adulto pois até entdo trabalhavamos pratoipnte com criancas. Afinal de contas,
éramos o0 Grupo Lata Magica, nome dado por um afumoperguntou se a lata fazia fotos e,

diante da resposta positiva, afirmou: “Ah, entd@ta € Magica!”.

18 \www.ufrgs.br/fotografia

19 Entre as exposic¢Oes realizadas, destacam-se aquelas que fizeram parte do projeto Unicultura — Unifoto
da Pré-Reitoria de Extensao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul: Greve / UFRGS - Maio de 1998
(autores: bolsistas do Ntcleo de Fotografia/FABICO); Dois cais, Dois olhares - Junho de 1998 (autores: Maisa
Del Frari e Paula Biazus) e A ordem é ninguém passar fome - Novembro de 1998 (autores: Angelita Kasper,
Janis Linda, Maisa Del Frari e Paula Biazus).

%0 Narrativa nos termos propostos por Paul Ricoeusemobra: “Tempo e Narrativa” (1994) em que aata@a se

constréi na articulagcdo entre experiéncias tempatatintas, prefiguradas (tempo pensado), re<idas (tempo
vivido) e configuradas (narrativa).
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No inicio de 2001 juntaram-se mais dois integraate&rupo, Rafael Johann e Pedro Araujo,
conformando os cinco participantes que trabalhamanperiodo entre 2001 e 2003, quando
Pedro deixou de laborar conosco. No mesmo ano @&, 2@na oficina na Vila Nossa Senhora de
Fatima poderia ser considerada como a consoliddedom projeto das oficinas de fotografia
pinholee do grupo Lata Magica, que se desdobraria emadeaiinqiienta atividades - vinculadas
a projetos distintos e com duragao variada - entanibairros de Porto Alegre e cidades do
interior, além de um projeto autor®, Olhar Passageire financiado pelo Fumproarte (Fundo
Municipal de Apoio a Producéo Artistica e Cultudal Porto Alegre) que mostrou fotografias
pinhole, na forma de grandes adesivos, afixados nas jadelssonibus da frota urbana da
cidade.

A oficina na Vila Nossa Senhora de Fatima, realizads meses de maio a novembro, foi
representativa para o grupo pois teve a durac@etdemeses e possibilitou muitas descobertas e
aprendizagens. Foi a primeira oficina em que as¢cas confeccionaram as cameras, utilizando
latas de leite em po, e foram realizadas todasapga® do processo fotografico; obter as imagens,
revelar os negativos e processar as copias foicasafalém da montagem da exposicao final.
Até entdo levdvamos as latas/cameras ja construlda® o processo, desde a confeccdo das
cameras, so tinha sido realizado com turmas dengoeeadultos, mas as turmas infantis foram
fundamentais para nossas descobertas sobre asliapgems dos alunos em relacéo a linguagem
fotogréfica - indo além da técnipahole- como forma de desenvolvimento de um olhar.

A partir de 2003 praticamente ndo houve mais diicom criancas, transformando as
perspectivas do Grupo. Deve-se levar em consideragéesenvolvimento do Proje® Olhar
Passageirce a constante transformacéo do formato da oficimascando uma nova maneira de
despertar os olhares dos alunos - como influénwasnudanca de publico das atividades do
Grupo, pois com adolescentes e adultos havia pldade mais evidente de discutir sobre a
linguagem fotografica. A estrutura de participacoprocesso fotografico se mantém desde o
inicio da formacgéo do Grupo Lata Méagica, mas as&ogbes sobre as oficinas se transformaram
juntamente com as trajetdrias individuais dos setegrantes e do Grupo como um todo.
Portanto, meu encontro com a pratica e a teorieopolibgica foi fundamental para uma
transformacao no meu préprio olhar sobre as oficmimistradas.

A Vila Nossa Senhora de Fatima é contigua a VilmBesus, conhecido ponto de trafico de

drogas e violéncia da Capital, sendo que essahdzidio destoa muito em termos de pobreza e
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violéncia. As noticias acompanhadas nos jornaididavam a todo momento mortes por brigas e
confronto entre os vendedores de drogas da reDidi@nte a oficina realizada na Vila Fatima,
aproveitou-se material fotografico que os integrardo Grupo tinham em casa, como sobras de
trabalhos anteriores, pois 0 material necessasipéip e produtos quimicos, tem preco bastante
elevado, apesar das cameras poderem ser constpiasamente, sem custo algum. Utilizava-
se para as aulas a sede de uma Associacdo quezieonmin sistema de adocdo familiar a
distancia, em que as familias recebiam ajuda feiemalesde que mantivessem as criancas
frequentando a escola. Até este momento, todasicisas do Grupo haviam sido voluntarias,
inclusive as que foram ministradas por intermédid\dicleo de Fotografia da FABICO/UFRGS
como, por exemplo, no 2° Saldo de Extensdo Untaeigsi em 2000, e no projeto Universidade
Solidéria, no inicio de 2001, no municipio de Sezit do Sul.

A possibilidade de realizar uma oficina de fotograenvolvendo custos relativamente
baixos, encaminhava o Grupo Lata Magica para tnasata periferia de Porto Alegre ou mesmo
no interior do Estado. Assim, atraves das oficot@ginhole passei a conhecer lugares da cidade
gue antes eram somente pontos dispersos hum mapa&smo lugares que nao eram facilmente
identificaveis nesses mesmos mapas, deixando olagoe significa o termo periferia. Vila
Fatima, Vila Amazonas, Vila Tronco, Vila Sdo Migu¥ila Maria da Conceicdo, Bairro Mario
Quintana. Ao mesmo tempo, estudantes de comunicagées plasticas e arquitetura nos
convidavam para participar de semanas académieasoatros. Por apresentar uma imagem que
deforma as linhas arquitetdnicas, devido a curaadlar lata, muitos estudantes de arquitetura se
interessavam em explorar esteticamente essa maleeretratar a paisagem urbana. Por mais de
um ano foram realizadas oficinas na semana acadé&hicurso de Arquitetura da UFRGS e, em
certo ano, também na faculdade de Arquitetura da-R8.

Apés a conclusdo do curso de Jornalismo por mipela Maisa, a profissionalizacdo do
Grupo passou a ser uma condicéo para a sua calateie aperfeicoamento. De algum modo, as
oficinas precisariam ter os custos cobertos e, assiyel, reverter algum pro-labore para os
oficineiros, contando que ja possuiamos um cuwidemonstrando experiéncia consideravel no
ensino da técnicpinhole Durante os primeiros anos da trajetéria do Gnmamtivemos como
“tatica” (DE CERTEAU, 2004) o trabalho voluntaricmensercdo dentro do Nucleo de Fotografia
da FABICO/UFRGS. Segundo Michel de Certeau, agaatianovimento e “deve jogar com o

terreno que lhe € imposto tal como organiza a é&iudcha forca estranha” (2004, p. 100).
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Considerando o contexto em que o Grupo estava @messcustos do material fotografico e uma
técnica fotografica desconhecida para muitos, cetagpoderia se mobilizar frente a possiveis
instituicdes e dessa maneira permitir o seu dedamento profissional?

A estratégia adotada foi a aproximacédo com proj@ésenvolvidos pela Prefeitura Municipal
de Porto Alegre e a realizagédo de algumas ofigiagas, que ocorreram em Centros Culturais da
area central da cidade, para um publico de clagsgiamntelectualizada como profissionais
liberais, estudantes universitarios e professoeediversas areas como fisica, quimica e historia,
entre outras. O importante € esclarecer quaislasdas adotadas pelo Grupo para executar suas
idéias dentro do quadro da cidade de Porto Alegre,envolve uma politica cultural especifica e
gue deve ser considerada integrante dessa pesq@usgreender o contexto de trabalho do
préprio pesquisador em relacdo ao grupo Lata Magiceidade, aos moradores de diversas
comunidades e as instituicdes publicas e privadasa-se fundamental para identificar o lugar
de onde pesquiso as aprendizagens dos alunosgumi@ técnica ndo-convencional de producdo
de imagens e, para além disso, suas experiéndasag relacionadas como configuradoras de
um olhar. Assim como o0s “agenciamentos” envolvidasrealizacdo das atividades do Grupo
Lata Magica, por trabalhar muitas vezes em conjuaim instituicdes publicas e privadas,
visando possibilitar os projetos de ensino da fetigpinhole

No ano de 2002, o Grupo Lata Magica participoua gaimeira vez, de um projeto da
Prefeitura Municipal de Porto Alegre chamddescentralizacdo da Culturd@rojeto implantado
durante a chamadadministracdo Popular maneira como o Partido dos Trabalhadores definia
seus mandatos na Prefeitura da cidade no periadpreendido entre os anos de 1989 e 2004 - e
gue ainda age de acordo comOocamento Participativofambém implantado pelo governo
petista. Mesmo que o PT tenha perdido as eleigh@9@4 para outro partido, o PPS, os projetos
citados nessa pesquisa continuam em funcionamemsmo que tenham sofrido algumas
modificagbes. Assim, o ProjetDescentralizacdo da Culturaferece oficinas de expressdes
artisticas variadas de acordo com as 16 regibegjuama cidade € divida pel@r¢camento
Participativo, formando as Comissdes de Cultura que fazem galigantre as comunidades,
através das liderancas locais, e a Prefeitura q@uedena as oficinas e a contratacdo dos
oficineiros.

Quando me tornei oficineira do projeto pela primenez, a coordenacdo do mesmo, ao

apresentar a proposta, informou-me que o objeti@oealizar oficinas em Centros Comunitarios
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e, com o tempo, transformar esses espacos em sude@roducdo artistica, tornando-os
independentes até mesmo dos oficineiros vindo®ideda comunidade para ministrarem aulas.
Seria um projeto de autonomia das regibes em relac&ima politica cultural localizada
especificamente na area central da cidade. Nacgarajue acompanhei durante dois anos de
maneira bem préoxima em oficinas ao longo de togerdtodo e em um terceiro de maneira mais
distante em algumas oficinas esparsas, 0 passoitefiem direcdo a autonomia das regides
nunca foi dado em dez anos de implantacao do pr§&93-2003). De acordo com os relatorios
escritos por mim para a coordenacao das oficindstdgrafia, a falta de continuidade do projeto
era enfatizada, tanto em relacdo a constituicdesgacos proprios para as atividades como em
relacdo a formacgéo de oficineiros da comunidadere&agao de ndcleos produtores.

Esses aspectos ndo impediram que o0 projeto fosaananeira de viabilizarmos oficinas em
comunidades que, muitas vezes, ndo tinham aced®tografia como meio de expressao
simbdlica. As oficinas eram gratuitas aos inter@ssae a Prefeitura disponibilizava material e
pro-labore, além de possibilitar o trabalho em @mqalo mais longo, chegando a durar quase um
ano. Com algumas turmas desenvolvemos, também, smoerda linguagem fotografica
convencional com cameras 35mm manuais. No mesmgueomecaram as atividades ligadas
a Descentralizacdo da Culturanscrevemos o primeiro trabalho para participarsdlecéo de
projetos artisticos e culturais da Secretaria Mpalaa Cultura, através do Fumproarte.

O Fundo constitui um mecanismo para viabilizar adpcao cultural na cidade de Porto
Alegre, prestando apoio financeiro em até 80% dsiocde projetos de natureza artistica. As
propostas sdo analisadas primeiramente pelo CoAstessor, formado por funcionarios
designados pela Secretaria Municipal da Culturaespansavel pela avaliacdo formal,
considerando os projetos classificados ou destitzsfys. Os projetos classificados sdo entao
avaliados pela Comissao de Avaliacdo e Selecao GA® considera o mérito segundo critérios
de clareza e coeréncia, retorno de interesse puiplievisdo de custos, criatividade e importancia
para Porto Alegre. A CAS é composta por represéegada Administracdo Municipal e das
entidades representantes do setor artistico-clltura

A idéia era executar um projeto autoral de fotagnaihhole pelos integrantes do Grupo Lata
Magica, partindo do pressuposto que, ao ensinaingudgem de uma fotografia néo-
convencional, também deveriamos mostrar as imageasonseguiriamos fabricar. Depois de

alguns anos ensinando fotografia em bairros diessanta periferia de Porto Alegre, soava
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estranho realizar uma exposicado fotografica em walaria, pois mesmo as pessoas que
freqientam galerias de arte nem sempre comparecerpasicOes fotograficas e muitos de
nossos alunos nunca tinham ido a nenhuma mostgakemas. Surgiu, entdo, a idéia de colocar a
exposicao fotografica dentro dos dnibus de Poram, fazendo da prépria cidade o assunto das
fotografias. Nasci® Olhar Passageirpprojeto executado durante o ano de 2003. Cadau$ni
da frota porto-alegrense recebeu um adesivo 30x40otendo a imageminhole produzida por
um dos integrantes do Grupo Lata Magica, formanao conjunto de 25 fotografias. Porto
Alegre ja possuia uma relacdo entre arte e tratespaiblico devido ao projetBoemas nos
Onibus, que ha mais de dez anos imprime poesias em adegiv® sdo colados nas janelas
laterais do interior dos coletivo® Olhar Passageirdornou-se, entdo, a versao fotografica da
idéia, com fotografiapinholefeitas em cameras que utilizam latas metélicgsadetone e papel
fotogréfico preto e branco, tamanho 18x24, cm coegativo.

O projeto ainda incluia uma exposi¢ao no Centrdautall Usina do Gasémetro, o lancamento
de um conjunto de cartdes postais com as mesmagrdfits e duas oficinas gratuitas; uma
aberta ao publico em geral na Casa de Cultura Mauintana e outra para os funcionarios da
Companhia Carris de transporte coletivo, realizagatroca da colagem de adesivos feita pelos
trabalhadores da empresa. Observando os projetosaaps pelo Fumproarte ao longo dos
editais, percebe-se a presenca constante de ivasiajue contemplam de alguma maneira a
cidade de Porto Alegre em livros, pecas de teatt® e também fotografia®. Olhar Passageiro
ndo fugia a essa regra, pois retratava a cidadeodéos coletivos e se aproximava da politica
cultural exercida de descentralizar as iniciatieagsticas. Levar a exposicdo fotografica ao
publico e para aqueles que utilizam o transportdigniera, de alguma maneira, “descentralizar a
arte”, retirando-a das galerias.

Assim, o Grupo Lata Magica se tornou conhecido ggraquele “das fotos nos 6nibus” e
muitas pessoas passaram a nos procurar para apeet@bmica. O projeto foi executado durante
o ano de 2003, enquanto éramos novamente oficineiodescentralizacdo da Culturague
possibilitava as oficinas gratuitas. Com a divugaglo projeto também realizamos algumas
oficinas pagas, em instituicbes no centro da cidateo a Casa de Cultura Mario Quintana e o
Instituto dos Arquitetos do Brasil, atingindo unbpco variado em aspectos como género, classe

social, profisséo, idade, entre outros, conformam@mo em que oferecemos 0 maior nimero de
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oficinas, desde o inicio do Grupo Lata Magica, abiizando atividades com quatorze turmas
diferentes.

A trajetoria do Grupo descrita acima serve pardaesmer o envolvimento do ensino da
técnica pinhole com a prépria cidade de Porto Alegre e seus hdbga Muitas vezes, ao
chegarem nas oficinas, alguns alunos ja havianbe&st@ado contato anterior com o Grupo,
mesmo que fosse através de oficinas curtas, as \tez@penas um dia. Esse foi o caso das
comemoracdes do Dia Mundial da Fotogréfiahole que ocorre, desde 2001, sempre no ultimo

domingo do més de abril, organizado pelo site wwwageday.org No mundo inteiro, as

pessoas fotografam nesse dia e depois enviam magens para serem publicadas na internet.
Durante trés anos, entre 2001 e 2003, o DiRidholefoi comemorado pelo Grupo Lata Magica
em atividades abertas ao publico, quando eram stadees latas carregadas e prontas para
fotografar e depois os fotografos iniciantes acarhpgam a revelacdo dos negativos no
laboratdrio. Apés a atividade, os negativos esganeadaspublicados no site como positivos e
devolvidos aos seus autores. Em 2002, Porto Al&gre cidade com o maior niumero de
participantes do evento, reunindo mais de 100 faf@g. Cabe lembrar que a técngahole é

um meio de expressao artistica conhecido e multpago no exterior.

2.2 Neste contexto, a pesquisadora entra em campo..

Depois de um projeto autoral corfio Olhar Passageiroo Lata Magica decidiu inscrever uma
outra iniciativa, no mesmo Fumproarte, para a zaefio de novas oficinas que pudessem ser
gratuitas aos participantes, mas administradasmejgldas pelo proprio Grupo, sem a ligacao
com projetos com®escentralizacao da CulturaAlém da autonomia para estabelecer a duracao
das oficinas e sua distribuicdo na cidade, outégitevada em consideracdo era reunir essas
oficinas - que ocorreriam em varios pontos da ahpipara a finalizacdo do projeto. Assim, o
ProjetoLata Magica com o mesmo nome do Grupo, foi elaborado prevep@dro oficinas em
lugares “descentralizados” com a realizacdo, aal fie cada edicdo, de exposicdo na propria
comunidade e a reunido dos trabalhos das divefgasas em uma exposicdo coletiva, num
Centro Cultural, incluindo a edicdo de catalogo tmamslo fotografias de todos os alunos. A
idéia era 0 acompanhamento de um processo arfistifaiografiapinhole do seu inicio até o

produto final, exposicdes e catalogos. Além de exxibnar um livro de fotografias sobre a
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cidade de Porto Alegre, onde os bairros escolhidoa as oficinas e outros pontos encontrados

no percurso dos alunos estariam retratados emuwmraraento de olhares sobre diversos lugares.

A opcédo por nhovamente concorrer ao Fumproarte &staossivel dificuldade em tornar
0 projeto “comercializavel’0O Olhar Passageirdhavia oferecido um espaco dentro dos 6nibus
para as empresas colocarem suas logomarcas e, nassing sua comercializacdo, ou seja, a
captacado dos 20% do custo ndo coberto pelo Fuddohavia sido das mais faceis. SO explicar o
gue é fotografiginholeja é dificil, mesmo que se apresente a traje®atrabalho executado
pelo Grupo h& 6 anos. Assim, concorrer ao Fumpgrdartnovamente a estratégia estabelecida

pelo Grupo Lata Magica.

Aqui comeca a construcao da presente pesquisaastorssiderar a trajetoria que situa o
lugar de onde posso contar a experiéncia das a$icatravés de um enfoque etnografico. Nao
esquecendo, também, as implicacbes que se eswbelacpartir de uma politica cultural
especifica que questionam pelo proprio posicionémnéo antropélogo em campo. Ha que levar
em conta, ainda, a presenca da teoria e métodagpaldtgicos na transformacédo do meu proprio
olhar para com as oficinas, pois no momento emogBejeto estava sendo inscrito no concurso

eu iniciava o Mestrado em Antropologia Social.

Também devem ser consideradas as transformacdpsueas que o projeticata Méagica
trouxe para a continuidade do Grupo e na maneir@qensamos as aprendizagens dos alunos.
A oficina estruturada para o novo projeto propualgumas mudancas importantes na maneira
do Grupo trabalhar a linguagem fotografmahole Os conteudos continuavam semelhantes as
oficinas anteriores mas a metodologia havia siddabée modificada, ndo sé durante a fase de
planejamento como durante a execucdo da primeicanaf ajudando a estabelecer o método
adotado nas demais. Entre as mudancas mais sigividis estava a duracdo das atividades, que
seria de um més, com a realizacdo de duas saidzsrgm®m. As oficinas anteriores duravam em
torno de cinco dias, incluindo a realizacdo de saida de campo para a obtencao de fotografias,
com excecao daquelas que eram ligadas a projeiosasi@omo no caso doescentralizacéo da
Cultura. Assim, com a expansao da oficina, os mesmos wdogsepoderiam ser trabalhados de
maneira mais tranquila e os alunos conseguiriameapler melhor o passo a passo do processo
fotografico. Chegamos a essa conclusdo devido aon@@amento das pesquisas e do

conhecimento sobre a linguagem fotograficahole e aos préprios erros e acertos dos trabalhos
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anteriores. Fotografia, como uma linguagem padiculexige métodos e conhecimentos
especificos sobre cada etapa do processo; o parddpcamera escura, a ordem dos quimicos
para revelagcdo, como copiar 0s negativos transfatoras em positivosO Grupo sentiu a
necessidade de oferecer os mesmos contetudos, mendéa mais detalhada. Assim, os alunos
teriam tempo de elaborar suas duvidas de acordo catasenrolar das etapas do processo
fotografico, aumentando também o tempo de escuta dwineiros para com o0s alunos,

considerando ainda que minha propria etnografevesisaria essa nova estrutura de aulas.

As quatro oficinas do Projeto se desenvolveramb@isos Partenon, Lomba do Pinheiro,
Restinga e Ipanema, pois eram lugares em que héyiana insercdo do Grupo Lata Mégica
através de membros das comunidades ou pessoassliga@las. As oficinas iniciaram em
novembro de 2004 e se estenderam até novembro aeeguinte. No presente momento, 0
catalogo estd sendo elaborado para lancamento aiodgrimeiro semestre de 2006,
conjuntamente com a exposicdo que mostrara umgrédite de cada participante das quatro
atividades. Num primeiro momento, somente uma flemas do projeto seria considerada como

trabalho de campo para a dissertacdo, mas alganteatnentos mudaram o rumo da historia...

8 Exposigao dos participantes da Abertura Periodo da expesicio
% Oficina de fotegrafia pinhole dia 21 de dezembro de 2004 de 22 de dezembro de 2004

ministrada pelo gnupo Lata Magica terca-feira as 19h a 31 de janeiro de 2005
no Hospital Psiquidtrica Séo Pedro
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EXPOSICAO FOTO NA LATA
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Local: Associacdo de Moradores
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Rv. Jodo Antidnio da Silveira, 2500 - Restinga

Abertura: 21/set as 19hs
\isitacao: de 22/set a 13/out
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EXPOSICAO FOTO NA LATA

Local: Centro de Promogao da Crianca e do Adolescente
Estrada Jodo de Oliveira Remido, 4444
Lomba do Pinheiro - Porto Alegre

Abertura : 17 de Junho de 2005, 19hs
Visitagdo: de 18 de Junho a 01 de Julho
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Local: Templario Bar
Av. Guaiba, 376 - Ipanema

Abertura: 08 de Novembro,
a partir das 20hs

Visitacdo ate 22 de Nov.

fotografia pinhde de Carolina Schmidt
" \
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Im. 6

2.3 A oficina no Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro

Iniciei meu trabalho de campo durante a primeirairtd do projeto Lata Magica, realizada
no periodo entre 23 de novembro e 21 de dezembr@0@é, nas dependéncias do prédio
histérico do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, norb&artenon. Inaugurado em 29 de junho de
1884, o Hospicio Sdo Pedro (homenagem ao santoiade ghadroeiro da Provincia), foi o
primeiro hospital psiquiatrico de Porto Alegre eRtavincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul.
Esse prédio, o0 mais antigo do Hospital, abriga Bpgnas a parte administrativa da Instituicdo, a
Oficina de Criatividade para os internos e, tambéede seus espacos para oficinas de arte e
ensaios de pecas de teatro, servindo de localgsaespetaculos ali concebidos. Ao pesquisar
sobre a época de construcdo do Hospital é pogsévetber a referéncia a localizacdo longe do
Centro da cidade, pois os pacientes eram enviazeskairbio e permaneciam “longe dos olhos”
da sociedade porto-alegrense. “O local, afastadandoiente urbano, entestando ao sul com a
‘Estrada do Mato Grosso’ (atual Av. Bento Gongalvésraial do Partenon, era arborizado, rico
em agua potavel e ar puro, adequado ao tratamenapéutico e propicio a segregacao social da
loucura” (CHEUICHE, 2004, p. 119).

Hoje, o Bairro Partenon estd bem mais préximo datr@edevido ao crescimento da cidade e,

principalmente, ao crescimento da periferia paganallesse bairro, em direcdo ao municipio de
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Viamao, sendo que a ligacdo mais antiga com essecipio € aquela feita pela Av. Bento
Gongalves, antiga Estrada de Mato Grosso. O Grigta Magica ja havia trabalho no prédio
histérico do Hospital durante o ano de 2002, ngeRs®escentralizacdo da Culturagalizando
uma oficina de fotografia para a comunidade dordaiom duracdo de nove meses. Uma de
nossas alunas daquele ano, Neusa, funcionaria dooN&@ do HPSP, foi quem possibilitou as
negociacdes para essa nova atividade que predde deinicio, contemplar o bairro Partenon,
um dos maiores da cidade, sendo o quarto mais @gapebnforme o censo do IBGE do ano de
2000. Na regido, ja haviamos trabalhado na Vila B&uel e na Vila Maria da Conceicao,
sendo que nesta a oficina havia ocorrido algunesnastes, em setembro de 2004.

Ao definirmos o local da primeira oficina, procum@sntelefonar para alguns ex-alunos da
época da oficina no HPSP e levei, pessoalmentéiladMaria da Conceicao cartazes e panfletos
sobre a nova atividade para convidar os alunos leam ficado entusiasmados com o
aprendizado das fotografias com latas. Acreditoajdestancia - pois é preciso pegar um 6nibus
para se deslocar da Vila até o Hospital - e odataulas serem a noite, com excecédo das saidas
de campo, foram alguns dos fatores que levaramrdgeman aluno a se inscrever novamente
para a oficina. Considero essa possibilidade, pdisma realmente parecia disposta a tentar dar
continuidade as fotografias. A maioria dos alunasneulheres, mées e donas de casa envolvidas
nas atividades comunitarias, com dificuldades ddodamento para aulas a noite em funcédo dos
filhnos e maridos. A oficina realizada na Vila, eetesnbro, ocorrera no turno da tarde e as
mulheres saiam das aulas e iam, antes de maisestar seus filhos na creche para retornarem
as suas casas.

As oficinas do Projethata Magica que iniciariam no Bairro Partenon, eram abertas a
membros da comunidade maiores de 14 anos e, tansb@rtreressados que nao residissem nas
proximidades do Hospital. Distribuimos o materialopbairro e na UFRGS, onde distribui
cartazes no Campus do Vale e Rafael e Guilhernaaalno Instituto de Artes e na Faculdade
de Comunicacdo. O Grupo possui uma lista de coredstronico dos antigos alunos e
interessados nas oficinas, assim essas pessoasessfiopavisadas quando acontece um novo
curso. A intencao inicial era atrair participantiesbairro, mas também esperavamos pessoas de
outros lugares que estivessem interessadas endapr@riécnica. Afinal, o lugar escolhido ndo

era de dificil acesso, mesmo a noite. Uma paraddndmis esta situada defronte ao portdo do
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Hospital e, a pequena distancia, passa a 32 Palngrande avenida que atravessa a cidade no
sentido norte-sul e cruza a Av. Bento Gongalvesb&an com uma parada de 6nibus proxima.

As inscricdes para a oficina foram realizadas pmssa ex-aluna Neusa, que nos apoiou
durante toda a atividade, intermediando nossagdetacom a administracdo do HPSP e,
inclusive, cedendo o espaco ocupado pelo Memoaidhstituicdo para as aulas expositivas, de
construcdo das cameras e de avaliacdo das saideampm. N&o fazia idéia de quem se
inscreveria na oficina e, como ndo poderia deiarser, era uma surpresa reservada para o
primeiro dia de aula, quando a lista de nomes @uesél havia nos encaminhado se transformaria
em “pessoas de carne e 0ss0”. A divulgacao foillesga e ndo havia o menor controle sobre
guem seriam os alunos, a partir de entdo tambérs mfarmantes. Essa situacdo foi igual para
todas as oficinas: a imprevisibilidade sobre o<ritss e como lidar com essa surpresa se
configurou como uma das especificidades do mealtralile campo.

Sem duvida, a oficina realizada no HPSP apresesgocemo a mais surpreendente em
termos dos alunos inscritos. Apenas um moradoridaMaria da Conceicéo e diversas pessoas
gue moravam noutros lugares da cidade, a maidtidastes universitarios, profissionais liberais
e funcionarios publicos, como professores da Es€élmnica da UFRGS. Digamos que esse
publico se aproximava mais daquele que costumavaenosm oficinas pagas, realizadas em
instituicdes culturais na area central da cidadas oue agora aproveitava a oportunidade de
participar gratuitamente. Funcionarios do Sao Pé&imbém nédo se interessaram pela atividade,
somente uma estagiaria de fisioterapia do Hosfsiahossa aluna. Mesmo que eu estivesse
esperando uma turma mais “heterogénea” em relagitesenca de moradores do bairro, ndo

desisti de iniciar meu trabalho de campo naquedsiao.

2.4 A oficina no Centro de Promocéao da Crianca e daédolescente

A segunda experiéncia a ser apresentada ocorreuhtle maio e 17 de junho de 2005, no
Centro de Promocdo da Crianca e do Adolescenteinadirado por Freis Franciscanos, no
Bairro Lomba do Pinheiro. A mesma Av. Bento Gonealv que transcorre frente ao HPSP -
possui uma ligacdo com o Bairro Lomba do Pinheiravas da Avenida do Trabalhador, que
também une o sudeste ao sul da cidade, alcancaBdaro Restinga e permitindo o acesso ao

Bairro Lami. A “Lomba” compreende as atuais vil&& 3-rancisco, Mapa | e Il, Chacara das
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Péras, das Pedreiras, Beco do Davi, Quinta doIPdatalim Lomba do Pinheiro, Residencial Sao
Claro, Jardim Franciscano, Nova Sao Carlos, Vic8sallJamar, Primeiro de Maio, Nova Serra
Verde, Pinhal, Recreio da Divisa, Panorama, Sargkertd, Sdo Pedro, Santa Filomena e
Bonsucesso. Essas vilas se distribuem ao longoveaida do Trabalhador, nos dois lados do
asfalto, formando um bairro esticado, sem uma akadide definida.

Novamente, contamos com a ajuda de algum conhdoidérupo Lata Magica para viabilizar
a oficina no local. Dessa vez, Aline, amiga degrdates do Grupo e que trabalha junto ao
CPCA, foi quem intermediou os contatos com a adstiegdo do Centro e as inscricdes foram
realizadas pela propria secretaria da InstituigdoCPCA oferece cursos de informatica e
profissionalizantes para jovens da comunidade sup@gividades extraclasse para as criangas.
Esperdvamos um bom numero de inscritos entre desadmtes que frequientavam o Centro e,
novamente, nos enganamos. Dessa vez havia varieglones da comunidade no curso, mas
adolescentes somente trés, sendo que dois delgeMtavam as aulas de informatica do CPCA.
Os outros moradores eram adultos, a maioria mudhgre trabalhavam no préprio bairro. Outra
surpresa foi 0 nimero de pessoas que ndo0 Mmoravegid® e que se inscreveu para realizar a
oficina, pois a “Lomba” é um lugar afastado e bdstatite para se chegar, apesar de ter uma
parada de 6nibus bem defronte ao CPCA. Represamtéermos de periferia da cidade, o qué o
Partenon deveria ser, na relagdo da distancia ctempo de percurso desde o Centro, na época
da construcao do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedmougar afastado, de pequenas chacaras, sitios
e habitacbes populares. Um arrabalde dos tempdsope Alguns antigos interessados nas
oficinas se deslocaram, inclusive da Zona Sul, pacampanharem as aulas. Sendo assim, essa
segunda oficina do projeto teve uma maior hetemigade de alunos, entre os habitantes da
regido e aqueles que moravam em outras partes gitalCanriquecendo as possibilidades de
olhares sobre as imagens produzidas, pois eramépsigs moradores registrando o bairro nas
saidas de campo, além dos “olhares estrangeirobfe saquela parte da cidade, talvez
desconhecida para os outros como para mim.

A riqueza de olhares, constituida na oficina rediizno CPCA, mudou os planos iniciais da
pesquisadora em analisar somente a oficina que fsdo realizada no Bairro Partenon. Nao
poderia ignorar esse complexo cruzamento de olltprese apresentava como possibilidade de
transformacdo em dado etnografico. Ao mesmo tempajee havia feito um enorme esforco
para delimitar uma postura de etndgrafa em camprelagdo com o seu objeto de pesquisa,
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durante a oficina no HPSP, havia vivido uma impuagaexperiéncia de “estranhar o familiar”

(DA MATTA, 1978; VELHO, 1978) ao registrar as soigades daquele evento, néo

conseguindo imaginar o descarte daquela experiédass®e mesmo registro sonoro ndo poderia se
repetir no CPCA devido as diferentes condicbeseddizacdo entre as oficinas. O espaco do
laboratorio e a distribuicdo das atividades em fimé&gam com que a etnografia sonora ndo se
repetisse através do seu registro. Em compensagiiaei fotografias em preto e branco durante
todo o processo da oficina, registro que, pelaag@ut do som, eu ndo havia conseguido realizar
no Hospital Sdo Pedro. Dessa maneira, o desafie@rseguir reunir essas duas experiéncias
através do que o proprio exercicio etnogréafico meesentaria em termos de semelhancas e

diferencas entre elas.

2.5 Olhares sobre Porto Alegre e a construcdo de anobservacao participante

Entre essas duas experiéncias e pessoas tao thferennidas o que poderia haver em
comum? A demonstragao por parte dos alunos - ¢@hibantes da cidade de Porto Alegre - de
olhares diversos, apareceu nas mais diversas imagen produziram. Na busca pela relacéo
entre os olhares dos habitantes e a forma da cglaslbabitam, estabeleci uma segunda etapa na
pesquisaEssa previa vivenciar momentos com esses alungsanaelacdo como moradores da
cidade e perceber de que maneira circulavam no mmdiano. Os alunos das oficinas de
fotografiapinhole contemplavam a “expressao do multiplo” (ROCHA, 2(Q0]) das “sociedades
complexas contemporaneas” (VELHO, 1978) pela hgreidade das trajetdrias ali reunidas.
Entre os participantes, estudantes universitareosutsos variados como fisioterapia, ciéncias
sociais, agronomia e arquitetura; professores apades; funcionarios publicos; funcionarios de
empresas privadas, um aposentado de 67 anos, @fdks moradores da Lomba do Pinheiro,
auxiliares de enfermagem, entre outros. Todosudatido essas trajetorias individuais em uma
mesma experiéncia na cidade: aprender uma téatingréfica ndo-convencional, representando
a multiplicidade de uma cidade urbano-industriatieroa.

Nesse segundo momento, trabalhei com alguns allsmosaneira mais especifica na medida
em que formavam uma malha de itinerarios na cidage em alguns pontos, se aproximavam e,
em outros, se distanciavam. A cidade, nesse cantdeie ser apreendida como “um territorio

expressivo da experiéncia temporal contemporansagdgos humanos que nela habitam, ndo
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sendo suas estruturas espaciais e as formas dsodidh que ai se processam um aspecto banal e
evidente de suas vidas cotidianas” (ECKERT e ROCRXO0, p. 5). Considero, como James
Clifford (1990), o trabalho de campo, as oficinasfotografia e a relacdo dos alunos com Porto
Alegre - enquanto um trajeto, um deslocamento -eomcencontro etnografico ndo pode ser

descontextualizado dos diferentes territérios wsidentro de uma mesma cidade.

Descrever essas experiéncias sob o enfoque ardgipmlpermitiu, igualmente, tratar das
transformacdes vividas pelo meu préprio olhar acutar pela cidade de Porto Alegre com dois
alunos adolescentes, moradores do Bairro Lombandheiro, para fotografar em espacos como o
Parque da Redencdo e a Casa de Cultura Mario Qajnégsim como o Parque Saint Hilaire,
proximo ao CPCA e defronte suas proprias casassgaegualmente préximas ao lugar das
oficinas. Nas grandes cidades ha espacos de cgdgadvividos pelos seus habitantes que sao
refletidos e mediados pela cultura (OLIVEN, 1980, 2B), possibiltando a pesquisa
antropologica mesmo com a proximidade aparente enpresquisador e seu objeto de pesquisa.
Segundo Gilberto Velho (1978, p. 40), “ha descantiades vigorosas entre o ‘mundo’ do
pesquisador e outros mundos” e essas descontiilesidaternas as proprias sociedades
complexas sdo capazes de provocar situacdes dmnhesta comparavel “a de viagens a

sociedades e regifes ‘exoticas’.
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A Redencéo e a Casa de Cultura Mario Quintanarantraomo locais estratégicos. Para se
trabalhar com a fotografipginhole o ideal é ter um lugar para revelacdo “a mao"gyé as
fotografias sdo tiradas uma por vez. Nado ha sistdenpassagem de filme, apos obter uma
fotografia deve-se abrir a lata em um local eseutmcar o papel fotografico utilizado por um
novo. Quando estavamos no Parque da Redencédo msdiditizar o laboratorio da FABICO,
cedido pelo Professor Monteiro, seu coordenadag panha pesquisa e na Casa de Cultura
também existia um laboratério montado que consagfilizar. Nas ocasides em que
fotografAvamos na Lomba do Pinheiro, utilizavamues“gaco preto” que o Grupo Lata Magica
construiu no periodo dOlhar Passageir@ que, na verdade, € uma espécie de saco comsnanga
Colocam-se as caixas de papel e a lata |14 demttbafdo e inserindo os bracos através das
mangas. E possivel, entdo, manipular com segurarmaterial fotossensivel. Eu guardava as
fotografias obtidas em uma embalagem propria papaldotografico e esperava para revelarmos
juntos no laboratério, deixando que eles realizasse procedimentos de revelacdo e copia dos
negativos.

Ao entrar em campo, levava comigo além de uma “dtinegdo tedrica do olhar”
(OLIVEIRA, 2000, p. 22) - prisma pelo qual a realig observada sofre um processo de refracdo
de acordo com conceitos e métodos “operados” +@uat cinco anos de experiéncia junto ao
grupo de fotografos Lata Magica, dedicados ao endessa técnica fotografica particular, a
fotografiapinhole Nao era somente uma pesquisadora atenta ao olesete duas oficinas da
técnica pinhole na cidade de Porto Alegre, pois fazia parte dessiaglades ensinando e
trabalhando em fabricar imagens que se diferemedasjproduzidas por cameras fotograficas
convencionafs, tanto amadoras como profissionais. Como ndo fodigixar de ser, essa
posicdo ocupada no trabalho de campo como protess@esquisadora, em um duplo “papel
social”, influenciou uma determinada orientacadoaueltdgica em direcdo a construcdo de uma
observacdo participante, em que o compartilhamedotgrocesso fotografico se fez sempre
presente.

O Método Etnogréfico, aqui, é considerado comostriimento da antropologia em que o
encontro com o outro se realiza através de detadugprocedimentos e onde se expressa uma

determinada orientacdo conceitual. Segundo Rolaimloso de Oliveira (2000, p. 22) “as

2L Nesse caso, 0 emprego do termo “cameras converisiae referem aquelas que possuem lentes panatacéo
dos feixes luminosos e podem utilizar flmes foédgos 35mm ou outros formatos, além de mecanisgues
controlam a passagem desse filme de um fotograonére.
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disciplinas e seus paradigmas sdo condicionantés tho nosso olhar como de nosso ouvir”.
Vemos e ouvimos certas coisas e dispensamos oaitas em meio a nossas observacodes, pois a
partir das escolhas tedricas e conceituais nosiji@os acessar uma determinada dimenséao do
fenbmeno. Um exemplo é a producdo de retratoscipahimente auto-retratos, que sempre
guestionou o grupo, pois mobilizava os participemesmo que fosse para sair com um retrato
todo “mexido” ou “fantasmagorico” devido a linguagecaracteristica da técniganhole E
depois de muito tempo, ao construir o campo destsedacdo, a presenca desses retratos
retornou como dado etnogréafico, sendo fundamemtel posicdo analitica para a interpretacéo
desse fato.

A situagdo de observacao participante esteve pgeedenante todo o periodo das oficinas,
pois era a maneira possivel de fazer etnografatéh@ar o momento de uma obtencéo ou de uma
revelacéo fotografica. As situacfes ocorreramapbo, bem mais em clima de conversas do que
em entrevistas propriamente ditas. Somente em algurasides registrei as conversas que tive
com meus informantes, como a gravacdo em minigligcrealizei durante a oficina do HPSP.
Nesse sentido, o espaco de discussdes propostoBEW? que inclui o uso de recursos
audiovisuais no fazer antropolégico na cidade,dovse fundamental para que eu me deslocasse
frente a0 meu objeto de pesquisa e fizesse o estiggtrazer essas experiéncias a partir das
linguagens escrita, fotogréafica e “sonora”, nadtwa de contemplar uma narrativa etnografica.
Exigindo, nesse caso em que o pesquisador prezisafgr¢car para “estranhar o familiar”, um
desligamento emocional, “ja que a familiaridadecdstume néo foi obtida via intelecto, mas via
coercéo socializadora e , assim, veio do estomagogcabeca” (DA MATTA, 1978, p. 30).

As oficinas de fotografiginhole dentro do Projeto Lata Magica, possuiram umatest
comum que distribuiu 0os conteddos ao longo de Bogentros, além da montagem e abertura da
exposicao que marcou o encerramento das atividddpsimeira aula foi construida de forma
mais expositiva, com a inten¢cdo de apresentar a tésnica aos alunos através de diversas
reproducdes de fotografias, de antigos alunos dgd;rque funcionaram como exemplos de
exploracdo da linguagem fotografiganhole A partir do segundo encontro comecaram as

22 A partir do uso de recursos audiovisuais, o Batedmagens e Efeitos Visuais propde a pesquisayeifica
refletindo sobre as diferentes escritas possivelsres um mesmo fenémeno etnografico, dependendo dos
instrumentos e metodologias aplicadas em campast@ondo um Banco de Imagens sobre a cidade de Rtagre

que traz a questdo da configuracdo da memoriaiv@lébs seus habitantes de acordo com cruzamesabizados
entre imagens textuais, sonoras, fotograficas eogdhficas. www.estacaoportoalegre.ufrgs.br
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atividades préticas da oficina, com a constru¢c&ocdaeras pelos alunos, seguida das instru¢des
para realizarem as fotografias na saida de campsaflas de campo ocorreram em duas tardes
de sdbado enquanto as outras aulas eram a nasgbifitando a participacdo daqueles alunos
que trabalhavam durante o dia. Durante as tardesbtlencdes, os alunos fotografaram e
processaram o0s negativos no laboratério. As awgsirstes foram dedicadas a realizacdo das
copias positivas, igualmente ocupando o espacoadordtério com o acompanhamento dos
alunos. Duas novidades eram importantes em relagg&otrabalhos anteriores do Grupo; a
realizacao de duas saidas de campo, permitindalanss se acostumarem melhor com o novo
equipamento fotografico e as aulas de avaliacaauentomentaram suas dificuldades, intencées
e expectativas em relacdo as imagens produzidasnderramento dos encontros, o Grupo
mostrou imagens produzidas com cameras constrodsasoutros recipientes, diferentes daquele
gue eles utilizaram, e 0 uso de outros materidsséensiveis para registrar as imagens com a
finalidade de despertar o interesse dos aprendedas multiplas exploracdes que essa linguagem
fotogréfica permite. A abertura da exposicdo marodiinal da oficina e os alunos puderam
mostrar aos amigos e familiares as tdo famosagrtdtas da lata.

De acordo com a estrutura das oficinas, adaptezer fetnografico juntamente com as
tarefas que deveria cumprir no papel de professdease momento, a utilizacdo de recursos
audiovisuais, como a fotografia e o registro sondes oficinas, foi fundamental para a
possibilidade de exercer esse duplo papel, exgloram carater constitutivo do olhar, do ouvir e
do escrever, na elaboracdo do conhecimento prdpsdisciplinas sociais” (OLIVEIRA, 2000,

p. 18).

2.6 A descoberta da etnografia pelas suas sonoridzsl

A possibilidade de registrar as sonoridades daneficealizada no Hospital Psiquiatrico
Séo Pedro surgiu a partir da captacdo que havieaga, com um simples gravador de fita
cassete, dentro do laboratorio durante uma ofiqua o Grupo realizou na cidade de
Florian6polis, em agosto de 2004. A idéia do regisonoro surgiu porque o0 espaco do
laboratorio € um local extremamente “marcado” @eiséncia de iluminacdo, o que faz com que
a interacdo entre aqueles que participam do processrra através do uso da oralidade. A

provocagdo para a captacdo sonora nesse espa@ifiespda oficina partiu da disciplina de
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Antropologia da Performance, ministrada pela Peafes Dra. Maria Elizabeth Lucas (PPGAS —
UFRGS) no segundo semestre daquele ano, pois dmariexplorar questdes que envolvessem
a etnografia da fala para um exercicio relacionama nossos campos de pesquisa. Apesar da
precariedade da gravacao, o resultado obtido emaRéipolis indicava que havia muitos
aspectos das vivéncias dos alunos transpostosapamraneira como se expressavam oralmente
sobre a experiéncia.

Ao iniciar o Projeto no Hospital Sdo Pedro, elabane roteiro para a captacdo de
imagens com camera de video e também para a captacdom em separado, através de
gravador de mini-disc (MD) e o uso de dois micre®rdiferentes conforme a ocasido; um
direcional e outro omnidirecional. As gravacdeswedeo exigiram muita negociacdo, dificultada
devido a utilizacdo da camera nas dependénciasREBPH ao fato dos internos do Hospital
circularem livremente pelo pétio interno, podeng@racer nas imagens captadas. Cheguei a
realizar as gravacdes em video durante algumas awa ndo consegui acompanhar todo o
processo da oficina, o que acabou deixando essageim no segundo plano em relacdo a
captacéo sonora do evento. A partir da experié@eesquisa coletiva no BIEV coordenada pela
Professora Dra. Ana Luiza Carvalho da Rocha, asrost de gravagédo foram planejados dentro
de discussdes dos comités de estudo do’B&m Colecdes Etnograficas Sonoras e em Video,
ndo esquecendo que para 0s registros sonoros etadaprender a operar 0S equipamentos pois
a captacao seria realizada por mim durante o traldd campo. Além das questbes conceituais
envolvidas no uso dos equipamentos para traduag,sonoridades registradas, determinados
pontos de escuta e posturas dos atores em campo.

No Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, o espaco dadaimo elemento de significacdo da
experiéncia foi ampliado; do laboratdrio, um espegpecifico e restrito, para a oficina como um
todo. Durante as saidas de campo eu registravansde acordo com 0s espacos que ocupava ha
oficina como professora, devendo revezar, nas agbet dos negativos dentro do laboratério,
com os outros integrantes do Grupo a cada duasdasdde alunos que acabassem o
processamento. Geralmente, deixava o gravadotooa@drio durante os periodos em que estava

0 Banco de Imagens e Efeitos Visuais esta dividiternamente por Comités de Estudo em Colecdes
Etnograficas em fotografia, texto, video e som.éidaca de minha pesquisa de campo, 0s comitésd®=n giem
som eram coordenados, respectivamente, pelos dodims no PPGAS — UFRGS, Rafael Devos e Viviane Mada
Atualmente, ambos estéo realizando bolsa sandpfzeconclusdo de seus cursos de Doutorado e gstéanme
auxiliando na elaboracgdo da edicéo dos registmosres é a Mestranda do PPGAS-UFRGS, Fernanda Remtien
sob a coordenacéo da Prof. Dra. Ana Luiza CarvdéhBocha.
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também revelando e o levava para rua quando iagatmr algum aluno enquanto produzia a
sua fotografia. Assim, acabava provocando alguroasersas conforme a situacao de interacéo
gue estava transcorrendo. Perguntava o que edtawggndo fotografar, enquanto construia sua
imagem e no laboratdrio perguntava o que haviatragio, jA contando com as suas expectativas
em relacdo a imagem no revelador. Eu procuravagrexoer atenta a minha postura durante a
gravacao, a distancia entre os personagens eaverdiés “pontos de escuta” possiveis, pois essas
escolhas refletiriam, na edi¢édo final, uma intenalwmlade interpretativa que eu ja possuia no
momento da captacdo. Além de explorar as diversa@#acias da oficina, o laboratério, o pétio
do Hospital, a sala de aula no Memorial da Ingt#oj para depois poder reunir as diferentes
sonoridades da experiéncia. Quando ocorria algwhlgma que eu deveria solucionar e saia
sem o gravador, registrava “sem controle” os aumberagindo entre eles e, no laboratdrio
fotogréafico, com os outros integrantes do Grup@ IMégica.

A preocupacdo com as sonoridades e seu registanfezjue eu me deslocasse da antiga
posicao de fotdgrafa, preocupada com aquilo quedejsituacéo, e permitiu o estranhamento ao
meu campo de pesquisa. O desafio consistia emrafaogelo som a prética fotografica, uma
pratica muito proxima a mim, conhecer o lugar esiasgacdes a partir de suas sonoridades. A
presenca do equipamento de registro de som foivon@té muitas brincadeiras ao longo da
oficina no HPSP, pois significava eu estar com gothe ouvidos, microfone em punho e muitos
fios espalhados. Os alunos estavam conscientes gahrs situacdes eram registradas e diziam
gue eu nunca teria tempo ou paciéncia para ouss $wobagens” e, em outros momentos, me
pediam para escutar as falas que eu ja havianapshaquele dia. O som denunciava de modo
mais eficiente, nesse caso, a presenca do pesgue&adampo, pois a fotografia estava presente
em todo o contexto. Nunca alguém chamaria a atepgé@star fotografando as situacdes em
uma oficina que se dedica justamente ao ensin@ gestca.

As sonoridades registradas, ndo s6 as falas conamnbeEncias dos espacos ocupados
dentro do Hospital, serdo utilizadas no sentiddettar o leitor a compartilhar do momento da
oficina, enfocando os momentos de aprendizagensaldo®s e do encontro etnografico. “A
importancia de outros elementos sonoros esta jest@mesta contextualizacdo do lugar dos
informantes, do pesquisador e do préprio espacsgusta pesquisando como forma de realizar

uma descricdo densa necessaria a andlise e imdedwestnograficas” (ROCHét al, 2004 [2]).
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Através do registro da observacdo participantentan¢do € evocar imagens no leitor que

remetam aquela situacao a partir de uma inter@etsgbre as sonoridades captadas.

2.7 As imagens fotograficas no contexto da pesquisa

O desafio de registrar o som, na oficina do Hobkpisiquiatrico Sdo Pedro, provocou uma
auséncia de registros fotograficos do evento @ddig por mim, mas foi uma decisdo necessaria
ao maior distanciamento do pesquisador em relagésea tema de pesquisa. As fotografias,
utilizadas nesse trabalho, foram obtidas atravésadeeras digitais pelos integrantes do Grupo
Lata Magica, Rafael Johann e Guilherme Galarragaoepossuiam uma intencdo etnografica no
momento da construcdo. As imagens serdo apropriadasonstrucao do texto etnografico, de
acordo com as discussfes do Banco de Imagens tesEfdsuais na utilizacdo de fotografias
como fonte de dados etnogréficos de uma épocatwacdp. A fotografia “permite aquele que a
manuseia traduzir pra si relacdes pessoais ougaslitacontecimentos e ambientes de época,
estilos de vida e visdes de mundo diferenciadasingl® como fontes visuais de conhecimentos

das formas simbdlicas que compdem o patrimbéniccddgsras humanas” (ROCHA et al., 2004,
p. 6 [1]).

Apoés a experiéncia etnografica no HPSP, me senéis whistanciada de meu objeto de
pesquisa, o qué possibilitou o registro fotografiecoficina que ocorreu no Centro de Promocéao
da Crianca e do Adolescente. Assim, troquei micre$oe fios pela camera fotografica, minha
antiga conhecida, e registrei as saidas de campatagem e abertura da exposi¢cao, em filme
fotogréfico preto e branco, com a intencdo de prwcharrativas fotograficas que pudessem ser
complementadas pelas fotografipimhole P&B produzidas pelos alunos. Rosane de Andrade
(2002, p. 53) ressalta o papel da fotografia coma parceira para o trabalho de campo, “assim
como a antropologia, ela [a fotografia] ordena walimente, os dados, os fragmentos da
realidade, através da observacdo”. Durante a afidm CPCA, ocupei-me em compatrtilhar o
processo de aprendizagens dos alunos juntamente ccodesafio de produzir imagens
intencionalmente etnogréficas a partir do encoetinografico pesquisador-aluno.

As fotografiaspinhole produzidas pelos meus informantes, durante ama$icdo HPSP e
CPCA, foram utilizadas como dados de pesquisa t& par assunto que eles escolheram como

modelo. Assim, proponho a utilizacdo das imagenslab pelos alunos da oficina de fotografia
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pinhole como uma forma de restituicdo do fendmeno etnadoaf indo ao encontro da
proposicdo de Arlindo Machado (1984, p. 55) ao mi#de que a “sociologia e a antropologia
poderiam obter resultados mais produtivos se psssa® examinar a maneira como cada
comunidade fotografa e se deixa fotografar”. A rstiuicdo do fenbmeno, em termos visuais,
parte da adocdo de um determinado ponto de vistat@grafo em relacdo ao objeto fotografado,
aproximando-se da reflexdo de Jean Rouch sobre dassrecursos audiovisuais, no seu caso a

camera de cinema ou de video, pelos préprios irotes. Segundo o autor:

Uma camera verdadeiramente participante que pasmsi@maticamente as maos
daqueles que, até entdo, estavam atras da canmédia, B antropélogo nao ter4 mais o
monopdlio da observacdo, ele mesmo serd observadistrado, ele e sua cultura.
Assim, o filme etnografico nos ajudara a partilaantropologia. (1979, p. 71)

Apés o periodo das oficinas registrei, com o aoxde uma camera digital, os percursos
gue realizei na cidade de Porto Alegre, juntamests) dois alunos da Lomba do Pinheiro que
continuaram fotografando com suas cameiablole A troca pelo equipamento digital ocorreu
devido a agilidade de utilizar uma camera compauiss, ndo haveria mais o Grupo Lata Magica
para dividir o processo da fotografiamhole que necessita trocar papel dentro das latas, d@dem
processar negativos e copias. Posso afirmar guet@grafias P&B, realizadas na oficina do
CPCA, serviram para destacar 0 momento em que ipassmografar o fendmeno atraves da
producdo de documentos fotograficos e essas imagarsaram visualmente o tempo daquela

oficina.

Depois desse “rito de passagem”, poderia retomaoatraste das fotografias coloridas x
pinholesem P&B, formando trés conjuntos diferenciados rdagens: fotografias digitais dos
integrantes do Grupo Lata Magicgimholesfeitas pelos alunos no HPSP; fotografias em P&B
obtidas por mim @inholesfeitas pelos alunos no CPCA; além de fotografiggais realizadas
por mim e fotografiapinhole que os alunos produziram em Porto Alegre. No @ltaonjunto é
possivel realizar um percurso que ira passar gas&entrais da cidade e retornar para a Lomba
do Pinheiro, terminando com o registro da casarfosmantes. Segundo Luiz Eduardo Achutti,

a fotografia apreende o que € da dimensdo sendtvédendmeno registrado, possibilitando

aproximar experiéncias pela emoc¢éo contida naseintag distancia-las pelos seus significados,
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atingindo o objetivo de “estruturar corretamenteagnjunto de imagens fixas a fim de prop6é-las

enguanto narragao ou relato visual” (ACHUTTI, 200484).

2.8 Um cruzamento possivel entre sonoridades e fgtafias

A partir da restituicdo do fendmeno pelas imageo®graficas e sonoras, acabei
construindo o desafio de reunir diversos elemerdggsstrados e organiza-los em narrativas, na
intencdo de romper com o tempo cronolégico e cardig (RICOEUR, 1994) um texto
etnogréafico. Considerando o evento da oficina d®SPl como uma performance cultural
especifica, ela apresenta elementos estéticoseyeendser contemplados na transcricao/traducao
de tais narrativas, no intuito de invocar sensagdésicas (LANGDON, 1999) que remetam ao
fendbmeno descrito. O fenbmeno, nesse caso, podestiwido a partir das estéticas; da fala e da
fotografia.

As obtencbes sonoras se afirmaram como uma intagde do momento da oficina
durante a montagem de pequenas historias. O cardtpretativo estd presente, pois a
pesquisadora faz uma re-configuracdo daquele evdaixando as situacdes representativas, a
recorréncia, trabalhando as marcas e os espagpa\aggao, reforcando determinados elementos
em funcdo de uma analise interpretativa. Apropoameé dos elementos necessarios a uma
etnografia da fala, ao explorar ndo s6 o contelmauk € dito mas a maneira como é dito,
explorando as formas e as maneiras do falar.

Fotografias e sonoridades: duas linguagens difex@as para narrar sobre a experiéncia
da oficina onde as formas podem refletir o procekssignificacdo. A performance deve ser
encarada como um enquadre do evento que conviaaaareflexdo critica sobre os processos
comunicativos (BAUMAN e BRIGGS, 1990). A fotografanhole lida com a estetizacdo do
mundo aparente, enquanto as falas dos alunos tdamo processo de significacdo dos mesmos
frente a linguagem fotogréfica, caracterizandomadsslinguagem como ac¢ao social (Austin apud
BAUMAN e BRIGGS, 1990). A linguagem possui uma gési relevante em relagdo as
interacbes sociais e a construcdo social da rel@id® grupo de alunos, ao vivenciar 0s
momentos constituintes do ato fotogréafico, comfpetidurante esse processo, “de uma definicdo

comum de realidade, operando em uma mesma provdecggnificado (nos termos de Alfred
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Schutz apud GUTERRES, 2003) ou interagindo atraésima rede de significados (Clifford
Geertz apud GUTERRES, 2003), de um sistema cor@ati de crencas e valores”
(GUTERRES, 2003, p. 38%)

As narrativas sonoras e fotograficas serdo apwex@mn em conjunto para o leitor,
aproximando e distanciando as duas linguagens cfamoas de escrita sobre um certo
fendmeno. As fotografias encerram um sentido payalharem com conjuntos e sequéncias de
imagens, possibilitando unlaitura completa, tornando refutdvel o medo atdbu&do uso da
imagem na construcdo do texto etnogréafico pelatadaede sentidos possiveis. As fotografias
“devem ser objeto de construcOes sob forma de se@$e de associacOes de imagens, tendo
por objetivo treinar o leitor a praticar outrasagsacdes para nelas encontrar uma significacéo”
(ACHUTTI, 2004, p. 117). Assim, a fotografia apmsese como uma forma de descricdo e
interpretacdo dos dados obtidos em campo e ndaspsEmo um instrumento de coleta de
informacdes a fim de realizar um simples inventddaultura estudada, constituindo verdadeiros
“textos visuais” que o antropdlogo constroi parstiteir determinada realidade. A fotografia,
segundo Luiz Eduardo Achutti, deve ser encaradaocanfmaterializacdo de um olhar”, o
“discurso de um olhar” (2004, p. 111).

Na exploracdo dessas diferentes formas de esent@|vendo a constru¢do da narrativa
etnografica, é preciso considerar que a combinagi® a imagem e o som “produz qualquer
coisa inteiramente especifica e nova, analoga aaomde ou um intervalo em musica” (CHION,
1998, p. 220). Portanto, a presente proposta éaderao leitor uma combinacdo entre as
fotografias e a edicdo elaborada a partir das @ades do evento, onde “a audicdo é
acompanhada, refor¢ada, ajudada ou ao contrarmrdafla ou deturpada, mas em todo caso
transformada por untontexto visudl (CHION, 1998, p. 220). E as sonoridades também

24 Liliane Guterres (2003) em sua Tese de Doutoradédetropologia Social pela UFRGS discute as relagidse
tradicdo e modernidade sob a 6tica da Teoria dofRence ao realizar seu estudo etnografico noavainda
“Comparsa de Negros y Lubolos Sinfonia de Ariséma Montevideo, Uruguai. O trabalho em questaecudss a
construcdo social do cotidiano do Grupo “ao exmess performaticamente através de conversacdesrande
brincadeira” (GUTERRES, 2003, p. 383). Essas esescotidianas sdo contempladas nas historietzesgjeo em
que a autora trabalha a sonoridade (em termos mieaf@ contelddo) constitutiva da construcdo de deri
significacdo daquilo que é comunicado. Essa cogétrgocial da realidade, através da fala, podstzpretada a
partir dessas conversagfes em tom de brincadeimamyitas vezes constituela joda. “Interagir na calgada
significava comunicar-se com o grupo atravéfadeda (as zombarias verbais), sentaresela veredatomar ving

comer asadqsescutarmirar e compartilhar um cotidiano emergente e pleno deembos de artisticidade” (2003, p.
383).
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influenciam a leitura das fotografias apresentadazendo da combinacdo entre as duas
linguagens uma leitura extremamente particulaitdagio.

A intencdo é criar uma relacdo, entre as sonorgddad®s quadros fotograficogue
possibilite o mergulho em uma etnografia atravésedacacdo de diferentes linguagens.
Estabelecendo uma “tensdo” constante entre imagsmmeonde o recorte da imagem sonora é
mais sutil e o plano sonoro é composto por valementos sobrepostos em distancias diferentes
(VILLAIN, s.d.). A presenca de um quadro visivelegé a tela cinematografica ou o quadro
fotogréfico - adaptando o texto de Michel Chion98Ppara o caso da linguagem fotografica - é
uma das diferencas primordiais ao se trabalhar aoralacdo entre o audio e o visual. No
enguadramento sonoro o recorte é bem diferentestiafpito a partir da camera cinematografica
ou fotografica, pois ndo ha fora de campo - o nfiiere capta tudo - e atribuir limites no espaco
ao som pode parecer paradoxal (VILLAIN, s.d., p). 99 desafio estd em estabelecer um

equilibrio ténue entre as duas linguagens que ossilplite mergulhar nessa experiéncia.
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@ Capitulo 3

A oficina no Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro e asdrtes de fazer” uma

fotografia pinhole

Ao entrar no Hospital Psiquiatrico S&o Pedro, eexipo atravessar um longo gramado
gue separa o portdo, na divisa com a Av. Bento &wves, do prédio histérico do Hospital, onde,
nos finais de semanas, aconteciam algumas padal&stebol como ocorreu nos dias de saidas
de campo da oficina. A constru¢cdo mais antiga d8Pparecia um enorme labirinto, separado
em alas e com pequenos patios internos comparshpdr algumas salas que também podiam
ser acessadas pelo lado de dentro do prédio. Eaesmtas descricdes sobre o Hospital uma
imagem que pode situar espacialmente o leitordrantonstrucédo: “com 12.324 m2, o conjunto
arquitetdnico centenario € composto por seis pd@flde dois pavimentos voltados para o sul e
ligados transversalmente por um pavilhdo na dirégste-oeste. Com linhas ecléticas, predomina
na area histérica do Sao Pedro a arquitetura remicéd (CHEUICHE, 2004, p. 120).
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Im. 8 Im. 9

O estado de conservacdo da construgdo era desanjniggpendendo dos lugares por
onde se caminhava. Parte da entrada, ocupada grelaistracéo, contrastava com as areas
condenadas do segundo piso, no interior do pavilligstia uma pequena parcela da
construcdo que ja havia sido restaurada e ondeohm@ o Memorial da Instituicdo, no
segundo andar. Um corredor comprido, de pé digit'ome, com pequenas salas de ambos os
lados contendo objetos e livros de registro dadhastdo HPSP. Entre os objetos, diversos
utensilios hospitalares e até o primeiro espelhjoeaos internos tiveram acesso, pois era um
objeto considerado perigoso e mantido fora do akatos pacientes. Olhando no sentido
contrario ao Memorial, havia uma area ainda né@uesda onde era possivel ver o estado do
prédio acumulando a passagem do tempo, os coreederacesso e escadas se encontravam

praticamente em ruinas.

Im. 10
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Para as aulas tedricas, utilizadvamos uma das dalas
Memorial repleta de livros de registro do Hospital,
dispostos em estantes de metal e onde ndo havia mui
espaco para circulacéo pois as cadeiras colocauasop
alunos sentarem ocupavam completamente a arealcentr

da sala.

No primeiro dia, percorremos o trajeto até nosta sa
de aula acompanhados de grande expectativa. © ohéci
um novo projeto. Mudangas na estrutura da ofictka. frio na barriga nho momento de
revelar quem seria a turma de trabalho pelos pmiencontros. Nesse caso, por estar
comecando minha etnografia, eu poderia considerarfrio na barriga em dose dupla. A
primeira aula era um convite aos novatos para pemsepelas possibilidades da linguagem
pinhole com a apreciacdo de fotografias feitas por astedonos do Grupo. Distor¢des, efeito
grande-angular, longos tempos de exposicdo marcandoovimento dos personagens,
enquadramentos perfeitos em uma camera sem uighr,i$so constituia uma nova técnica
fotogréafica que passava a fazer parte da cultstalidos participantes. Somente o Seu Egidio
estava presente como nosso ex-aluno de uma regi@ong ao HPSP e trazia consigo as
fotografias que havia realizado durante a oficia&/ila Maria da Conceicao. Ele ndo perdeu a
oportunidade de mostrar seu trabalho anteriopimole pois enquanto passavamos os slides
gue demonstravam as especificidades da técnicalaoss, ele, rapidamente, sacou suas

fotografias para explicar a diferenca entre um tieg& uma copia positiva.

Os outros alunos moravam em diversos bairros dadejddesde os mais préximos aos

mais distantes e trés alunos residiam em duasesdda Regido Metropolitana de Porto Alegre.

O casal Marta e Candido morava em S&o Leopoldo igth@ne, aluna de Publicidade e

Propaganda na ESPM e de Artes Plasticas na UFRG®&amoas. Gabriela, aluna de Ciéncias
Sociais, Gustavo, de Agronomia, e Cristopher, aldad?és-Graduacdo em Fisica, vieram do
interior para estudarem e moravam na CEFAV (Cadastiedante da UFRGS) que fica no Bairro

Agronomia, préximo ao Bairro Lomba do Pinheiropado entre esse ultimo e o Partenon. A

Nidiana, estagiaria em Fisioterapia do HPSP, morawa Teresopolis, também um bairro

proximo ao Hospital. Havia os que moravam maisadist como Osvaldo e Edgar, que viviam no
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Centro, Bianca, no Menino Deus, e Mauricio, no Bakloresta. A turma, sem duvidas, era bem
diferente daquilo que haviamos imaginado, pois {&&reos que haveria mais participantes da
comunidade local.

Uma questdo nos intrigava; sera que Seu Egidiosemhor aposentado de 67 anos, se
entrosaria com uma turma de alunos mais jovensuaamaioria com formagao universitaria?
Marta e Candido estavam na faixa dos cinqientaaiedgs quarenta e os demais, dezessete
alunos, tinham entre vinte e trinta e poucos a@omecei a perceber o modo como eles iriam se
relacionar no momento em que Seu Egidio soltou miraeira piada sobre 0 momento de
fotografar, 14 na vila,pareciam uns batugueiros com as latas na encruzdgha turma caiu na
gargalhada e a piada fez tanto sucesso que naeguate, na primeira oportunidade, Seu Egidio
contou-a novamente. Alias, enquanto um bom contdedristorias, ele cuidava minuciosamente
a hora certa, como se ficasse esperando sua “daixgialco para entrar em cena. Quando
percebia ser o momento propicio, com a platéiaatele soltava seu repertorio.

Alguns alunos também ja tinham contato anterior co@rupo Lata Magica, Jefferson e
Edgar haviam participado do Dia Mundial da Fotagréfinhole em 2002 e, desde entdo,
tentavam conciliar horarios e a localizagdo dasirads para que pudessem realizar um curso
completo. Edgar queria aprender a fazer fotos &rdesde o colégio, pois, certa vez, o professor
de fisica havia prometido ensinar aos alunos, mesdetivo passou e a foto na lata ndo saiu da
promessa:Tinha esperado vinte anos para aprendggle contava enquanto dava os ultimos
ajustes em sua mais nova camera, em meio a unaisirde latas sendo marteladas para a
construcao dos aparelhos.

Marta havia participado da oficina realizada naaQ#es Cultura Mario Quintana, parte do
projetoO Olhar Passageiroem 2003, uma atividade de quatro dias, mas ceodeer esquecido
as etapas do processo e se inscreveu novamensegumEia montar um laboratério em casa.
Chegou, juntamente com Candido, seu marido, que tv@zé-la e, como ainda havia lugar na
turma, resolveu aprendpimhole também. Como ele mesmo disgle motorista a aluno? Os
dois séo professores aposentados na Escola T&Emid&RGS e Marta se interessava bastante
por trabalhar com arte, conforme ela explicou:

Candido: - A minha (area na Escola técnica da UFR&SE informatica e a area dela era
pedagogia.

Marta: - Na verdade, eu agora t6 mais na area ddssa eu faco escultura, trabalho no Atelier
Livre (espaco para producdo artistica da SecretMianicipal da Cultura/ Prefeitura de Porto
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Alegre). Depois que eu aposentei da UFRGS eu amathalhei na educacéo até dois anos atras,
trabalhei na Ulbra, dei uns cursos na ESPM, masetdgjia fazia escultura... assim...
concomitante, mas agora resolvi ficar sé...s6 ne §lbom, no que eu gosto mais. Fotografia, eu
também sempre gostei muito. E na Arte, da pra msato isso ai. E isso que eu quero... fazer
essa relacéo.

Na segunda aula, colocamos uma mesa compridarrexloo do Memorial do HPSP para
gue os alunos usassem como apoio na construcdatdasTodos se encontravam ao seu redor,
envolvidos na tarefa de transformar as latas emeEsmenquanto aproveitavam a primeira
oportunidade de conversarem e se conhecerem mékadois dias iniciais de aula eram uma
primeira aproximacao entre os participantes danafjdanto entre professores e alunos quanto
entre os alunos. Além de ser o momento para cangjae existe um encantamento da parte de
guem ensina a técnica frente a surpresa do alenper@eber a real possibilidade de fotografar
utilizando uma lata metalica como camera. Quanciinzera da Bianca ficou pronta, Seu Egidio,
com a experiéncia de quem ja havia feito a oficar@rou em acdo e disse que a lata estava
errada porque faltava a fita isolante que ia pa.fo

Seu Egidio estava se referindo a auséncia do alotuigue nada mais é, no caso da
pinhole,que um pedaco de fita isolante na frente do furisidopermitindo a entrada da luz no
momento em que o fotdgrafo deseja realizar a sagem. Na camera convencional, esse papel é
desempenhado pelo botdo que, ao ser clicado, tamiasda fotografia, permite que a luz entre
pela objetiva e atinja o filme fotografico. Ao ¢evy um botdo por uma fita isolante, pode-se
pensar em uma aproximacdo da técrpgahole com as denominadas “artes de fazer” (DE
CERTEAU, 2004), pois construir uma camera fotogeafé, de certa maneira, lidar com as
“taticas” cotidianas de subversdo das expectativasistema de producdo, com suas cameras
digitais e suas imagens instantaneas. A fotogmafinole pode ser considerada como uma das
“maneiras de fazer que constituem as mil pratipatas quais os usuarios se reapropriam do
espaco organizado pelas técnicas da producédo aditival” (DE CERTEAU, 2004, p. 41).

Nas oficinas do Projetioata Magica,as latas utilizadas para constru¢do das camexas er
maiores que as habituais latas de leite em pé ssamkacursos anteriores do Grupo. Em funcéo
das exposi¢cdes previstas no projeto, optamos pgrieates que permitissem o uso de negativos
maiores e solicitamos a doacdo de latas de timt yaa fabrica da cidade. Assim, 0 negativo
seria um papel fotografico preto e branco, 18x24@mue possibilitaria uma copia do mesmo

tamanho, ideal para expor ao final das oficinasutlzar um papel fotografico como negativo
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Im. 20

Im. 21
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ndo se pode fazer copias maiores que a sua n@irsgja, ndo € possivel realizar uma ampliagédo
fotografica.

O papel, ao contrario do filme fotografico, ndo0uma base transparente que deixe a
luz passar por ele no ampliador e projete uma imageior que a original, do tamanho desejado
para a copia. No caso damholes,realizadas com papel fotografico, o tamanho datiegé o

mesmo tamanho da cépia final.
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3.1 Um novo ato fotogréfico se apresenta
Escutar faixa sonora n. 1.
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As saidas de campo sdo os momentos mais importdateicina, afinal de contas, os
alunos transformam a experiéncia em imagens fdiogsarepresentativas daquilo que viveram
na descoberta da técnica fotografptahole Muita expectativa em ver uma fotografia que ai d
uma simples lata, fazendo crer que s6 ao ver, cmraprios olhos, é que se acredita na real
possibilidade do fendmeno. As saidas de campoidaabcorreram em dois sdbados a tarde, ao
contrério das demais aulas que eram realizadassterguintas a noite, pois ndo é possivel fazer
fotografias noturnas em decorréncia do longo ted®exposicao para fotografiapinhole que
utilizam papel fotografico como negativos.

Nas aulas de obtencdo de imagens, deveriamos mercon trajeto diferenciado para
chegarmos ao espaco da oficina. Ao invés de asaress em diagonal, da guarita de acesso até
a lateral do prédio histérico, subindo a escad#aiparte administrativa, deveriamos percorrer a
fachada da construcdo que estd situada paralelanaenimuro que separa a Instituicdo da
calcada, na Avenida Bento Goncalves. Na entradesrddos pequenos patios internos, uma placa
indicava o espaco daficina de Criatividade Nise da Silvejraomenagem a psiquiatra brasileira
gue instaurou no pais o uso terapéutico do proeetistico. Um portdo de ferro pesado e antigo,
preso por uma corrente com cadeado, controlawwssagem ao pequeno patio que possuia, no
seu entorno, duas entradas para a éarea internaadhdm. As paredes externas ofereciam
vestigios das expressOes artisticas que ali habitapois eram repletas de pinturas a tinta
colorida e escritos deixados por freqientadoresirdaseras atividades que ocorriam naquela
area. Além das oficinas para os internos, no espige da Silveira outras atividades ja
utilizaram essa estrutura da Instituicdo, comdfiagas do projetdescentralizacao da Cultura

Apés passar pelo portdo de ferro, subindo os degilaupequeno lance de escadas, a
esquerda estava situada a sala ocupada pela Ofieil@Giatividade que o Grupo Lata Magica
usou como sala de aula durante o ano de 2002. lEdaaontrario a entrada do patio, estava
uma pequena salinha que antecedia o espa¢o do faigwatorio fotografico. Ao lado do
laboratoério, uma sala com uma cama, cadeira desredastos da estrutura daqudlee um dia
deveria ter sido um aparelho de radiografia. A ttahopo, objetos nos lembravam que estdvamos

% 0 tempo de exposicdo na fotografimhole aumenta conforme trés fatores principais: em promkigar, o
tamanho do furo que é muito pequeno para possibdiformacao da imagem sem o auxilio de lenteeaptringe

a entrada dos feixes luminosos. Em segundo logagterial fotossensivel utilizado como suporte@efescrita da
luz” , o papel fotografico € menos sensivel quelroef fotografico, precisando de mais tempo parazadeja
impressa. Em terceiro lugar esta a condi¢do dghig,uma fotografipinholecom papel fotogréfico preto e branco
pode levar de trinta segundos a alguns dias pafeit® dependendo da situagéo luminosa.
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ocupando o espaco de um Hospital Psiquiatrico gesyda todas as dependéncias que garantiam
a autonomia em relacéo ao seu funcionamento, imelusn necrotério situado ao lado do prédio
histérico.

Nosso laboratério fotografico era a antiga salaedelacdo de radiografias do Hospital,
explicando a presenca da estranha estrutura naasalado, toda pintada de preto com uma
bancada que ocupava toda a parede defronte a p@aprecisariamos improvisar um espaco
vedado a entrada da luz para o manuseio do sufpbossensivel, o papel fotogréafico. Para a
revelacdo das fotografias, as trés bandejas deigpgsmnestavam dispostas lado a lado sobre o
tampo metdlico, junto da pia, local onde as imageas lavadas apds serem processadas. Sendo
gue o laboratorio nessa oficina, por ndo ser uragegspmprovisado, possuia uma marca sonora
constante, a presenca de um exaustor que provocavaarulho de motor preenchendo a cena.
Melhor para todos que deveriam permanecer ali detirante a revelacdo dos negativos, em

tardes escaldantes do verdo porto-alegrense.

[lzcd) Im. 25 Im. 26
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No dia 27 de novembro de 2004, finalmente os alwbsriam suas primeiras “fotos na
lata”, apesar do dia nublado e sem sol que po@dsizar consideravelmente o tempo para se
“tirar” uma fotografia. O tempo nublado fazia comeca luminosidade variasse constantemente,
0 sol aparecia por alguns instantes para depoica®erto pelas nuvens que escureciam ou
clareavam o ambiente em uma infinidade de combéegadéotografar com uma camemahole
nesses termos pode ser bastante dificil. Os temposxposi¢cdo variam, inclusive, durante a
obtencdo de uma Unica imagem. Se o sol apareceaoordr da exposicéo, o tempo da fotografia
deve ser imediatamente corrigido, sendo ela pddemlinente “torrar” devido ao excesso de
luminosidade. Essa situacdo se apresentou duraptemaira e a segunda saidas de campo,
provocando verdadeiros malabarismos dos fotogrpéma driblar a variagdo do tempo e um
grande exercicio de paciéncia para a obtencao desutiado satisfatorio.

Fotografar também propiciava uma relacdo de maioximidade entre alunos e entre
alunos e professores. Ao compartilhar o momentmbtencdes fotograficas e das revelacdes era
possivel aprender os nomes dos colegas e conhec@ouco mais sobre cada um, ja que as
possibilidades de conversa sdo maiores e de manaisaproxima do que em sala de aula. Os
alunos comecgaram a se aproximar para trocarensidéiare as suas fotografias e para fazerem
brincadeiras, que poderiam ser motivadas até pelepca da pesquisadora em campo com 0
equipamento de captacdo de som: microfone, fonesud&lo e fios, muitos fios. Ao me
aproximar com toda aquela parafernalia, o Maureégochamava dé&Reporter Esso’; um antigo
programa jornalistico do radio. Eu, em seguidapoedia: “sem segredos nessa oficina”
deixando, muitas vezes, eles escutarem as situeggisgadas. As interacdes, considerando uma
estrutura participativa do fenbmeno social, témfysrdas implicagdes em esculpir relacbes
sociais e, na oficina de fotografipinhole os papéis de aluno e professor sdo uma construcao
negociada ao longo da atividade.

Para saber o tempo de exposi¢cdo do qual deverig@wis, na primeira tarde de
atividades, convidamos os alunos para que fizéssema fotografigpinholeda turma, deixando
trés vezes o tempo de exposicdo em um dia de gel fionta segundos. Todos mantiveram a
pose durante a realizacdo da imagem para poderadeséficados posteriormente. Aqueles que
ndo permanecessem imoveis durante um minuto e sa@giam como fantasmas ou borrdes na
fotografia devido ao registro dos movimentos nar@spdo fotografica. Ao invés de um instante

ser capturado, como em uma camera fotografica coiomal, um intervalo de tempo maior €
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registrado em uma unica fotografia. O tempo necesga@ara se obter uma fotografnhole
contrasta com os instantes fotogréaficos da lingmagenvencional utilizada pelas atuais cameras
amadoras e profissionais. Essa experiéncia desepegdo do mundo visivel oferece um outro
tempo ao produtor e ao objeto retratado. Nagdieledefinimos o tempo apds revelarmos o
negativo da fotografia com a turma e descobrirmas & exposicdo havia sido correta para a
condi¢do luminosa daguele momento. Apés esse pdrteste, as latas de todos os alunos foram
carregadas com papel fotografico e eles sairama@ia de assunto para suas primeiras imagens
pinhole

Na verdade, as imagens captadas traduzem momeanssdrridos em frente a lata, ao
contrario de instantes. Uma cena inteira ocorretdida camera fotografica para depois aparecer
em uma Unica imagem, propondo uma dilatacdo terhqoeando € possivel ao nosso olho e que
se conforma como uma especificidade do aparelhi@eAa real” sO pode ser vista por quem a
fotografou, pois seu resultado final ndo contemyta ilusdo especular, que segundo Arlindo
Machado (1984) seria a vocacéo ideoldgica da faf@grA fotografia torna-se, afirmativamente,
uma interpretacdo do momento contemplado pelo fatdgfazendo valer a consideragéo de E.
H. Gombrich sobre o artista que “ndo pode trangecrevque vé, apenas traduzi-lo para os termos
do meio que utiliza” (1995, p. 28).

Assim, iniciaram as tentativas de traduzir as &@mo visivel para fotografias em preto e
branco, mostrando distorcbes devido a curvaturéatdae a outros fatores que ndo estdo sob
controle do fotografo, como € o0 caso da ausénciavisler para o enquadramento. O ato
fotograficopinholeimplica em decidir o qué fotografar, apoiar a lam um lugar firme para nédo
tremer durante o tempo de exposicao, retirar asitiante que tapa o furinho, contar o tempo de
exposicao, fechar a abertura da lata e retorndatawatério para revelar o negativo e trocar o
papel fotografico que funciona como tal. A lata p@ssui mecanismo para passagem do filme,
sendo assim é preciso fotografar e substituir elpfjpografico exposto por um virgem para a

producédo de uma nova imagem.
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3.2 A construcéo das primeiras imagens

Escutar faixa sonora n. 2.
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Lugares e objetos do Hospital, retratos e formaprédio histérico comecaram a povoar
as imagens produzidas, utilizando os elementos eendrios disponiveis para a escolha do
assunto das fotografias. Alguns alunos optaram ptato, apesar do tempo de exposigao ter
variado entre um e cinco minutos nas duas saidasango. Mas o fato de estarmos nas
dependéncias do HPSP era lembrado mesmo nas imggense dedicavam a registrar 0s
participantes. O prédio do Hospital aparecia noddumlas imagens como um lembrete ao
espectador. Marta e Candido fizeram um retratoddasem frente ao prédio historico do HPSP,
apesar de terem explorado recantos do Hospital ddarta no prédio do necrotério e Candido
com uma palmeira, fotografada com a lata no sentigitical ao invés de apoiada normalmente

no chdo para obter uma imagem horizontal. Sobréotografia, Marta esclarece:

“Eu quis colocar nés os dois aqui. No sentido quedgar falou, do humano e ndo sé o prédio, a
arquitetura, enfim, a parte histérica que € boretaultural do lugar. Mas, também a gente se
colocar dentro desse tempo e desse espago aqui.”

Im. 36

Osvaldo, o Vado, também propds uma leitura do e&gato no gramado do HPSP, onde
aparecia a Avenida Bento Gongalves ao furilltas é que isso aqui seria tipo uma visdo do
Sé&o Pedro. Nado minha do S&o Pedro. Mas, do SamREdmim”. Cristopher fez um retrato
seu sentado a frente da parede lateral do pré8ieueEgidio posou sentado em dos bancos

dispostos na calcada, junto a fachada da construgéo
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Outra opc¢dao era levar a lata para casa, com aalftitografia ainda por bater, trazendo-a
de volta na aula de laboratério em que eram fapositivos para que o0 negativo fosse
revelado. Vado, ao levar a camera carregada paeg faografou o seu avdé sentado em um
banco de praca e fez uma cépia para oferecenadelo. Era dia do aniversario do retratado e
ele sairia da aula com o presente em méaos. SeibEgidbém queria levar a cAmera pra casa
para fotografar a familia e trouxe, para revelar ara, um retrato seu juntamente com a
esposa e um de seus filhos. Sua intencédo eraraegista familia, como havia dito em aula,
gue é bem numerosa e mora, parte dela, em umdaviperiferia de Porto Alegre, lugar onde
as condicoes de vida séo dificeis, mas que napeofaesistir de registrar todos os momentos
possiveis, tanto com a camera convencional quamio & camerginhole Possui albuns
fotogréaficos de inUmeros momentos da sua vida, aatate, levando a méo até a cintura para
mostrar a altura da pilha de fotografias na sua.daslusive, Seu Egidio fazia questédo de ser
sempre fotografado pelas cameras digitais que aeRaf o Guilherme, parceiros de Grupo,
haviam levado para registrar os bastidores danafici

Im. 39
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A maioria das imagens teve como assunto as depaadédo Hospital Psiquiatrico Sao
Pedro, explorando a arquitetura e os detalhes éltigpmais antigo da Instituicdo. Assim como
Vado voltou sua camera para fotografar a visdo dspiial, Gabriela também foi em busca de
lugares pouco explorados pela maioria dos alunokcBGu a camera para registrar um mosaico
no chdo com a inscricdo “HPSP” e, em outra opadade, fotografou os pavilhdes mais novos
do Hospital, ainda em atividade e que ndo possuemsina riqueza arquitetbnica. Maisa e os
alunos comentavam a fotografia que ela havia regist
Edgar: A Gabi tirou umas fotos muito bonitas...

Maisa (Lata Magica): Essa t& lindissima! Eu aclegdl bem isso, identificando o hospital
Edgar: O enquadramento ficou bem no centro da fotlo. A distancia daqui.

Jefferson: Ficou muito bacana. Ela insistiu nagual#o que o pessoal ndo tava fotografando
muito. Acho que ela tentou tirar essa foto umaauaz...

Im. 40

Um Hospital Psiquiatrico ndo era um lugar cotidigreza a maioria das pessoas que
frequentavam a oficina. Acredito que somente Niiama familiarizada com o ambiente, por
trabalhar no Hospital. Os internos circulavam lineaite pelo patio durante o dia e era sO deixar
o0 portdo de acesso ao laboratorio aberto para wples e meia, aparecesse um interno,
geralmente o Paulinho, que acabou conhecido daatuXu inicio, eu nunca sabia o qué fazer
guando ele resolvia se instalar na ante-sala dordédyio, um lugar perigoso, pois a sala de
revelacdo ndo possuia chave e ele poderia inteeromprocessamento dos negativos colocando
a perder as imagens dos alunos. Depois, aprendadditi que ele, normalmente, queria estar na

companhia das pessoas, assim era sé convida-lairmdassala para que viesse junto, mas se
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alguém permanecesse no local, provavelmente, gée dampanhia. Ele, ainda, posou junto a
turma na fotografigpinhole realizada na primeira saida de campo e ajudouisth@ne a
encontrar o local da oficina. Ela chegou no HPS® saber a direcdo do laboratério, os guardas
nao sabiam informé-la, foi ai que o Paulinho aparepuxando-a pela mao e a conduziu até o
espaco da Oficina de Criatividade.

Essa convivéncia com o0s internos e os espacos @®&#ro provocou muitas reflexdes
gue foram transferidas para as fotografias. Ed@amcionario da PROCERGS (Cia. de
Processamento de Dados do RS) com formacdo enmmiatioa e Publicidade e Propaganda,
possuia muitos amigos entre artistas plasticosddale, mantendo uma proximidade com a arte
tanto pela sua formagdo como por seu circulo deaatas. A fotografia, para o Edgar, no espaco
do Séo Pedro, exigia uma composicdo planejada. fblédgrafava um cenario pronto. Ele o
construia de acordo com a idéia que pensava emsniitin Chinelos dos seus colegas,
amontoados em uma imagem por serem 0S mesmos guewws utilizavam; um objeto de
metal retorcido, construido por ele em primeironplcom o HPSP ao fundo; uma grade
representando a visdo dos internos do lado deaddos pavilhdes e uma cadeira de rodas ao
lado de uma antiga luminéaria compunham suas fdiagraNunca havia pessoas em suas
imagens, alids, creio que a presenca humana nagatagrafias estava, justamente, na auséncia.
Carlos, estudante de informatica e funcionario m@ empresa de telecomunicagfes, aproveitou
para também “montar” sua imagem, mas incluiu agmgs de uma pessoa para representar a
experiéncia de estar do lado de dentro de umaduditstd Psiquiatrica, passando a sensacao de

uma pessoa aprisionada.
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Im. 43

Ja Nidi deixava claro seu envolvimento profissioaahfetivo em relacdo a instituicao
guando se referia as suas intengdes no momenaiatgdfar. Contava que o Hospital j& possuira
5.000 internos e que, atualmente, s6 havia seteeMencionou néo ter ficado receosa de
trabalhar ali, preferindo fazer estagio nesse aspor ser mais proximo da sua casa. Assim,

imaginava suas imagens de acordo com seu cotidiano:

Nidiana: “Outra foto que eu tirei foi da caldeiraug tinha falado, que é um lugar que eu passo
todo dia e sempre quis tirar uma foto. Nao ache ficou muito legal, podia ter ficado melhor,
eu ainda passo por ali e quero ter uma foto. Queerdirado mais de perto... ndo sei... mais pra
madeira. Ai eu fui tirar do galpéo, que tdo constdo um galpéo |4 atrés e € bem legal, que
aqui no hospital tem almo¢o comemorativo pra argasdundos pro galpdo, um assunto que ta
bem... tA em alta aqui. O galpéo. Ta todo mundoendo o galpdo. Ai eu queria tirar uma foto
da construcdo do galp&o pra depois ficar pra higtpcomo ele tava antes, construindo... mas ai
nao ficou legal... Do lado do galpédo, tem uma cal¥&gua, eu passei do lado dela e resolvi
passar por baixo depois e vi que ia ficar uma tmtn legal. Resolvi tirar e achei que foi a foto
mais legal. A foto mais diferente que eu tirei”.
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3.3 Uma linguagem com caracteristicas especificas

Im. 46 Im. 47 Im. 48

Além da auséncia de visor influenciar no gestodidtfico pinhole porque muda a relagéo
com o posicionamento da camera, a relacdo com bieate do S&o Pedro refletia na busca dos
participantes por um lugar diferente para apoiazdmera e ter como resultado um angulo
inesperado na fotografia. Carlos fotografou umatglale dentro de um buraco. Ponto de vista
praticamente impossivel se ele quisesse mantanaradna altura dos olhos e tivesse que entrar
no buraco para fotografdiNa verdade, eu ndo tinha visto o buraco. O burazovi depois,
porque do lado dessa palmeira tem...uma outra plaiu queria pegar daqui debaixo, mas que
pegasse as duas, s6 que nao tinha como eu deir&a@dapali, dai eu olhei o buraco ..."

Im. 49

Fotografar com a camepinholenédo significa apenas escolher um objeto para rfatag
Se ndo houver um lugar para apoiar a lata e daifiérhe, os planos da composicdo podem ser
alterados. O ato fotografico e seus gestos cotigtituenvolvidos na producdo de uma imagem

sao igualmente importantes para analise quantesadtado fotografico obtido. A camera, nesse
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caso, ndo € levada ao olho para enquadrar um adifeteés do visor porque ndo existe esse
elemento em sua constituicdo. O gesto torna-s®,opérmitindo uma mudancga na concepcao
sobre a técnica e o ato de fotografar, pois exista outra performance corporal para o fotografo
pinhole Para Pierre Bourdieu (1965, p. 37) uma outraga&upde um outro equipamento, mas
um outro equipamento supde uma outra atitude, cotrdicdo de existéncia.

A auséncia do visor e, consequientemente, 0 memirot® sobre o enquadramento da
imagem, fizeram com que alguns alunos perseguisisepiacaveis, a composicdo que haviam
sonhado. Seu Egidio, uma das vezes que o acompdnh@ite a obtencdo fotogréfica,
atravessou o gramado do HPSP pela segunda vezrgmetir a imagem que havia ficado
superexposta. Brincava comigo e com os dois intéggado BIEV (Banco de Imagens Visuais)
gue documentavam a saida com uma camera de VidBBmme perseguir €? Nao me persegue!
Vou voltar 14, foi errada. Foi muito tempo. Eu qoexquela frente, igual aquela do alemo
Percorreu o extenso gramado para refazer a imagende&gejava obter, apesar do calor intenso
gue fazia na tarde da segunda saida de campocag da gerna que dificultava seu caminhar.

A insisténcia do Jefferson em fotografar uma pdaadospital rendeu mais uma piada no
repertorio do Seu Egidio. O fotografo estaria apa@xio pela porta e seria encontrado aos beijos
com a “amada” a qualquer instante. Iniciou sua s&gdlltima imagem da primeira tarde de
obtengdes - que ficou superexposta - conseguinaxiagar-se da concepgdo que havia criado s6
na terceira tentativa, jA na segunda saida de caMgpofinal, ele mesmo reconhecia sua
insisténcia:

Jefferson: No primeiro dia fiz uma foto da porta, depois, egsndo, tentei e enquadrei muito
mal, primeiro fui pra cima, depois fui pra baix@atava acertando. Na terceira tentativa ela ja

ficou um pouco melhor. N&o ficou exatamente o eth@uaento que eu queria, mas... € a foto da
exposicao... até pela insisténcia.”

%6 Como Seu Egidio se referia ao Edgar.
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Im. 53

Os alunos deveriam escolher duas imagens paraeswpoo HPSP e apenas uma para
estar no catalogo e na exposicao final do Prdjetia Magica Jefferson, entre uma e outra
tentativa de fotografar a porta, fez uma imagemtanboa de um &angulo inusitado. Havia
fotografado debaixo de um banco, em uma perspecfiva deixava a estrutura do banco
emoldurando detalhes do ladrilho antigo do piso cuetorna o prédio histérico do Hospital.
Essa fotografia ja estava escolhida, segundo elm| ps mostras, faltando escolher a sua
companheira para estar na exposicdo do Sado Pedrentfou a relacdo afetiva, que o autor

admitia, com a tdo sonhada fotografia da portao@pbr ela em comparacdo com uma terceira

Im. 54

Edgar, na busca de suas imagens, refez mais détogeafia. A cadeira de rodas ao lado
da luminéria precisou ser feita novamente apodidado subexposta, ou seja, necessitava de
mais luz para ganhar riqueza de detalhes no negdiv momento de revelar a segunda versao

para a sua imagem, Edgar ganhou a companhia de mgistente, Jefferson, que também
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aguardava pela revelacdo de uma tentativa emaetmatamosa porta, e admititsd tem os
cabeca dura aqui’ Ao final da rodada no laboratério, o clima era\i@ria, pois os dois
venceram, literalmente, na insisténcia. E ndo fonente essa imagem que o Ed, como era

chamado pelos colegas, precisou repetir:

Edgar: Essa € a primeira foto que eu tentei faadraslo passado.

Rafael (Lata Magica): Bah! Precisou todo um cursA.grade de frente, o hospital atras. Me
lembra um pouco aquela do solar paraiso, de dedértixeira.

Edgar: Isso! Exatamente... E essa grade tambénfpetaprimeiro objeto que eu achei quando
a gente comecou o curso aqui. No primeiro dia,a3pei, limpei, tava toda suja. Dai, eu guardei
num cantinho.

Rafael: Tu fez as fotos e transformou o ambient@muAmuito boa. Meus Parabéns! Isso ai,
Grande Sessao!

Os buracos de alfinete das cameras construidafair@a podem apresentar defeitos por
serem feitos manualmente. Os furinhos devem temédia, meio milimetro de diametro. Como
ndo possuiamos outra maneira de fazé-los, perfgramoaluminio com a ponta de uma agulha
ou alfinete. As vezes saia um furo bem maior dodgweria, sendo imediatamente descartado.
Também havia aqueles que pareciam perfeitos e eramerdade, menores do que deveriam,
dificultando a formagdo da imagem. Foi o que oeonem Edgar e Nidiana durante a primeira
saida de campo. Edgar tinha feito a fotografia rdaleye n&o havia obtido um bom resultado,
assim como Nidi nas suas imagens. Para piorag aublado sé dificultava a situacdo, pois nao
tinhamos certeza se o problema estava no furo owa@artar o tempo de exposicdo. Ela
conseguiu fazer sua primeira fotografia depois @presertamos a camera, ja no final do primeiro
dia de saida de campo. Edgar ainda obteve uma imegem na primeira saida, antes que
arrumassemos a lata que estava produzindo uma rmédgéeituosa, confirmando que havia
algum impedimento para que a luz a formasse conegtee. Se fotografar copinhole envolve
tantas expectativas, imaginem um problema na camarm dia inteiro sem conseguir obter
imagens. Em compensacao, no segundo dia de faegradnto Edgar como Nidi acertaram

praticamente todas as tentativas.

81



3.4 E preciso controlar a ansiedade...

Escutar faixa sonora n. 3.

o

Im. 58
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Todos alunos lidam com a expectativa em torno @és gunagens, desde o0 momento em
gue as planejam até serem reveladas no laborafnwimeira imagem pode ser aquela mais
aguardada por confirmar a histéria de que a latddkgrafias. Vado foi um dos poucos alunos,
ao longo da trajetdria do Grupo Lata Magica, queg@a nao se importar com o erro, um fator
muitas vezes presente no ato fotograpgthole Durante a revelacdo da sua primeira fotografia,
afirmou uma relacdo muito especifica em relacdoesass e acertosTd louco pra ver essa
aqui. Tem gente que vai ficar u m a h o r a prood@a foto ali. E so testar...Quer se formar na
primeira foto. Eu acho legal até ndo dar certo, sali’ra ver assim.: - Oh, ndo deu certo, entdo
tem que...”E ao ouvir minha resposta, que essa nao era utadeatomum dos alunos, disse
mais uma vez:N&o. Nao, tem que ser... Eu fui ali S0 pra testdfazer. Ver como €”.

Assistir ao Vado conversar com Mauricio, seu anggmolega de oficina, era perceber
essa diferenca de ponto de vista. Mauricio, quet@&gfafo, colocava uma expectativa muito
grande em relacdo ao enquadramento das suas impgessendo querer um dominio que nao é
possivel com a camemginhole Fez uma fotografia do necrotério, onde a cruz gp&recia
entalhada na porta ficou cortada na imagem, semafisendo a letra “t”. Vado olhou para a
imagem e considerodEssa tua ficou muito boa!” E Mauricio, meio duvidoso do colega,
mencionou que a cruz havia sido cortada, ao que Vaspondeu:Ta, mas é ai que ficou
legal!”.

-l

Im. 62

Estudante de arquitetura, Bianca também parecia gwwordar com a filosofia
“Osvaldiana” de aceitacdo das imagens. Na primepartunidade saiu frustrada com o
enquadramento das imagens. Buscou nas formas dauwgiio do Sao Pedro inspiragao para suas
composicdes na tentativa de fotografar alguns lietadimetricamente. Nao aceitava facilmente o
portdo que saira deslocado para um dos lados dgimguando, na sua opinido, deveria ocupar

0 centro. Sua fotografia de que mais gostou mastuav lado da fachada do Sao Pedro, em um
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angulo que a fez deixar a lata praticamente paraelassunto a ser fotografado, comprovando a
“capacidade grande-angular’ provocada pela aus@eciante, com a consequente interferéncia
na distancia focdEssa foi a ultima, pegou chuva, baixou o sol e..gostei assim. Botei no
chéo, ela ficou quase de péNa sua avaliagdo, acreditava que o0 nervosismo ideejpo dia
dificultou a producéo de suas imagens e, seguisdmpselhos do Seu Egidio de que era sé ir &

e fazer, repensou sua postura em relacéo as fiésgra

Bianca: “Acho que eu posso dizer assim... que dagira saida pra segunda, a segunda foi
melhor, fiquei mais satisfeita. E é engracado qo@mmeiro sdbado quando a gente saia, eu
ficava nervosa. Ah, agora eu vou abrir, agora feoh@nchia a lata de tijolo, pedra em volta, em
cima. Dai a segunda, j& ndo esquentei muito coa) &gora é o momento de abrir e de fechar, e
também deixei ela bem mais solta, entdo parecelgue as coisas aconteceram melhores.
Claro, nao perfeitas...”

e

A segunda saida de campo ocorreu num sabado mugtatey dia 04 de dezembro de

2004, que acabou com uma forte chuva no inicio @ite.nQuase ninguém se animava a
permanecer na rua nos momentos em que ndo estavgsseura do qué fotografar. Assim, a
sala de espera, que separava o patio do laboratmou-se o ponto preferido para esperar a fila
do quarto escuro seguir seu curso. Para Seu Egididaltava uma caixa dBrahma que
amenizasse a espera. Edgar havia levado boladasylates e refrigerantes para o lanche da
tarde, fato que chamou atencdo do nosso amigonRautjue ndo se afastava por nada dos
“quitutes”. A espera pelo momento de revelar aggana era marcada pela sociabilidade entre os

participantes que, agora bem proximos, se chamapam apelidos e caprichavam nas
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brincadeiras. Seu Egidio parou na porta do labooa& com as maos na cintura, disparou:
“pode entrar que quem manda aqui sou ecédindo na gargalhada em seguida.

N&o soO a relacdo entre os alunos era em tom demtesgio mas igualmente com os
professores e, conseqiientemente, com a pesquisagoreampo. Edgar resolveu reunir os
colegas para reivindicarem uma fotografia a mara pada participante, pois alguns néao tinham
comparecido a saida de campho$ da Associacdo dos Profissionais de Pinhole, ,ARRoOS
conseguir mais uma foto hojeRespondemos que nos reuniriamos como Grupo pardirdec
sobre a situacdo e a reposta veio num tom iréfidmcés sdo minoria...A gente também vai se
reunir no lado de fora..”"Demonstrando que, na oficina génhole os papéis de aluno e
professor sdo uma construcado negociada e atualpdgresenca das brincadeiras ao longo da
atividade.

Havia explicado minha pesquisa huma das primeirkess & todos haviam colaborado na
resposta as minhas perguntas e a presenca deragunipa de registro sonoro e em video como
parte do trabalho. Centrei, durante a oficina d&PiPminhas aten¢fes na relacdo dos alunos
com o ato fotografico e as rupturas provocadas e&acdo ao ato convencional. Perguntava
sempre o qué haviam fotografado, suas intencbegpecttivas em relacdo as imagens. A
medida que fui encontrando suas especificidadeseteagdes com a fotograff@inhole passei a
me preocupar com a constituicdo dos seus estilagddee visdes de mundo (GEERTZ, 1989)

como configuradores de olhares.

Im. 68 Im. 69
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3.5 O espaco e tempo do laboratério fotografico

Escutar faixa sonora n. 4.

Im. 75
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O laboratério para o processamento de papel fdtogrgreto e branco é um lugar escuro,
iluminado apenas por uma fraca lampada vermelha pae nada comprometa o material
sensivel a luz. Para muitos fotégrafos € um loaalilfar, mesmo em laboratérios alheios aos
seus, pela sua escuriddo caracteristica em quebserva um determinado roteiro de
procedimentos manuais para executar as tarefasgéporadas ao fazer fotografico. Para quem
registra apenas festas de familia e viagens, comere& compactas, a transformacao de um rolo
de filme em “imagens reais” se da em uma “outraedisdo”, a do laboratério comercial, 0 mini-
lab, onde o evento da revelacéo transcorre alleisea controle ou interferéncia. Durante a
oficina, os quatro integrantes do Grupo Lata Magiearevezavam nas tarefas de revelacao,
permanecendo sempre dois responsaveis no laboraténi para a manipulacdo dos quimicos e
outro encarregado do papel fotografico. Eram sulidtis a cada duas rodadas que incluiam a
presenca de dois alunos para o processamentotdgeafias.

O laboratério se apresentava, a maioria dos aldi@osficina, como um espaco nao
conhecido e escuro, refletindo esse estranhamendwéa de mais brincadeiras e piadas.
Acompanhavam o processo ansiosos para saberertasa gglo certo com suas fotografias. E
sempre emocionante ver a imagem surgir vagarosansebta acdo do revelador - mesmo para
guem ja esta acostumado ao processo - pois enaaxpectativa por ser uma nova imagem. Os
movimentos podiam ser acompanhados apenas peksa@uaridades; as latas sendo abertas ou
fechadas, o barulho constante do exaustor e acayndo sobre a bancada de metal, as pincas
metélicas utilizadas para segurar o papel bateadbancada, o papel sendo retirado da caixa
onde é guardado. Mesmo no escuro, existia uma doagéo verbal baseada na visualizacédo
precaria do que estava sendo revelado. As brimeadekploravam interjeicoes e repeticbes na
fala dos alunos justamente pela auséncia de lurdemes no local. As emocgbes eram
transpassadas através de interjeicdes bem maralasspanto, surpresa ou alegria ao
perceberem a imagem se formando no mergulho ddad®re Depois que colocavam a foto ja
revelada no fixador e garantiam que ela pudessexpasta a luz, chegava a hora de realmente
saberem o que estava registrado sobre o papeltdfitmy momentos em que a comemoragao era
grande pelos resultados obtidos.

Apés fotografar e passar pelo processamento, exeispr escolher quais imagens
seriam transformadas em positivos. Nas aulas, ap&aidas de campo, faziamos as cépias
das fotografias escolhidas pelos alunos, ocuparm@mente o espaco do laboratorio.
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Momentos repetidos de agitacdo e ansiedade, ememvexpectativas, com todos falando ao
mesmo tempo sobre as imagens enquanto escolhiais spream copiadas. No negativo, a
imagem aparece ao contrario nas suas cores, aetuepas arvores brancas, por exemplo. A
acdo da luz escurece o sal de prata presente edisigpfotossensivel do papel fotografico,
fazendo com que as zonas com maior presenca lumifgpeem escuras, como no caso do
céu. Fazer o positivo € simplesmente inverter esgmcdo, formando as imagens com
tonalidades semelhantes as que enxergamos e carareagssendo traduzidas através de uma

escala de tons de cinza.

3.6 Era essa aimagem imaginada?

Os alunos geralmente ficavam em duvida sobre aameltolha, procurando, atraves de
muitas perguntas, antecipar quais negativos regp@mil as expectativas quando da
transformacdo da imagem em positivo. Nesse momegmeeavam aspectos técnicos que
envolviam a quantidade de detalhes presentes ragivegdecorrente do tempo de exposi¢do no
momento da obtencdo fotografica, além das relagfes/as com determinadas imagens. Um
lugar representativo, um retrato que tenha agradmoloseu autor, uma aposta em um
enquadramento, a insisténcia em produzir uma imagaidadosamente planejada foram
elementos considerados nas escolhas.

Para a tarefa de editarem as fotografias da eXjmsos professores indicavam a busca da
conciliacdo entre técnica fotografica, condicdondggativo e intencdo estética e narrativa do
autor. Deveriam avaliar, também, o conjunto dasgana de acordo com o que 0s colegas
fotografaram e escolheram, mas o0 mais important@a sgptarem por aquelas fotografias
significativas do processo da oficina e do apreadbzcom a técnicpinhole Essas aulas se
tornavam o momento propicio para que os alunosiageaim os resultados das saidas e a
producéo dos colegas, pois 0s negativos circuldiwaiemente pela sala de espera do laboratorio

enguanto entravam em duplas para mais uma rodada.

Mauricio: O Seu Egidio, cadé as tuas fotos?
S. Egidio: As minhas tdo aqui...
Mauricio: Ah! Nao vai mostrar, ndo?
S. Egidio: Tdo muito feias por isso que eu separei.
Mauricio:ahammmm
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S. Egidio: O curioso, T4 aqui, oh... (entreganddasgrafias)
Mauricio: Té bonito! Seu Egidio.

Aqui o senhor se mexeu, S. Egidio, né? Agéntor se mexeu!...O Sr. Piscou! Se
mexeu no banco!
S. Egidio: Tu ndo entende da coisa e fica falandai.dormir... vai dormir...N&o sabe nem fazer
isso daqui e t&4 botando defeito...

Concluido o processo das cépias, os alunos dedicasaaulas seguintes para avaliarem
suas produc¢des. Eram novidades incluidas no pregdanoficina - assim como a segunda saida
de campo - que estariam presentes nas outrasaatdgdlo Projetbhata Magica O resultado da
primeira aula nesse formato foi tdo positivo qusoleemos repeti-la na sequéncia da segunda
saida. Todos os alunos tinham uma histéria partaceobre as imagens que produziram. Um
acontecimento engracado, uma postura em relac&onéica que havia se modificado de uma
saida para outra, um imprevisto nho momento da oéterfotografica ou uma expectativa,
alcancada ou ndo, em relagcdo a imagem. Os alutorsakam Seus percursos e contaram também
as historias das imagens que ndo deram certo. &tastr o papel fotogréafico, todo branco ou
todo preto, indicativo do excesso ou da falta e Haviamos nos colocado pela primeira vez
numa postura de escuta frente aos alunos, num ntonfermal da aula, para que eles
elaborassem oralmente, para eles mesmos, para pera @s colegas suas reflexdes a respeito
das intencdes fotogréaficas e relacionamento coécradapinhole Para meu campo de pesquisa
essa nova postura do Grupo era extremamente sajivfi, pois passamos a escutar os alunos
fora da informalidade do laboratorio, das saidasatapo ou depois do término das aulas. A

escuta se fazia presente como planejamento de aula.
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As reflexdes demonstravam diferentes maneiras ldeiseamento com o uso de uma
linguagem fotogréafica para além da técrpé@hole A ruptura provocada pela presente técnica
acabou despertando a capacidade narrativa dossalatmavés das possibilidades de construcéo
de imagens a partir do desafio de pensa-las ens taslaetapas de seu processamento. Uma
imagem que leva tanto tempo para ser produzidaedesonstrucdo da camera até a realizacao
do positivo, envolve muitas escolhas do autor agdalo caminho, provocando questionamentos
e reflexbes numa outra relagdo com o tempo papessar a imagem. A oficina de fotografia
pinhole pode ser considerada como uma experiéncia viseallo apropriada pelo aluno de
acordo com seu estilo de vida e visao de mundoypoecada em sua relacdo com as imagens de
uma maneira mais ampla que extrapola uma técnpecéiga. Marta, por exemplo, nas suas
palavras refletiu sobre a capacidade de uma imagenunicar um sentimento ou uma emogao

vividos:

Marta: “A do necrotério. Eu gostei, gostei muitd@@arte das tonalidades que ficou bem forte,
a parte...dos tons, semitons, os tons mais foeiescho, também, que deu assim o peso do
lugar, do prédio. Pelo menos foi 0 que eu captdudar, do assunto e eu acho que o qué eu
passei também. Uma coisa que a gente consegueufaascomunhdo, eu diria, ndo sei se 0
termo é bem esse...Quando a gente consegue...umaicacao. Com aquilo que a gente ta
pretendendo fotografar. Expressar. Que nem quangenge ta criando um quadro, uma
escultura ou coisa assim. Quando da aquela coisacgia mesmo...que nasce! Acho que aqui eu
consegui...consegui perceber o peso do lugar, paksgeito que eu tava sentindo. Parece assim
gue eu olho isso aqui e sinto aquilo que eu senthomento que eu olhei. Bastante a questao do
afetivo.”

A avaliacdo do Edgar rendeu uma boa discussaee smbestatuto de veracidade da
fotografia e a autoria que se apresenta na co@strde um discurso visual. Ele havia construido
suas imagens em torno de montagens com elementosngontrou espalhados pelo Hospital,
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aliados ao cenario constituido pelo prédio e degreids. Edgar tinha como intencdo narrativa
fotografar como se fosse um interno pois, segutglondo queria fotografar como um olhar de
fora. Claro que essa afirmacdo representava uteacén, pois ele ndo vivia cotidianamente
aquele espaco e, provavelmente, essa condicdo reseafava nas suas imagens. Mas o
importante naguele momento era justamente o desajaconceber e construir uma imagem.
Durante a avaliacéo final de suas fotografias, Edgeestionou se ndo estaria criando uma
mentira ou uma farsa por retratar uma cena qupréauzida, criada a partir do seu imaginario
sobre a loucura, o espaco do S&o Pedro e os o ali vivem. Sua concepcéao sobre o olhar
de um interno era imaginada a partir do conhecinelet obras como da Psiquiatra Nise da
Silveira e do artista plastico Arthur Bispo do Raséque foi interno de uma instituicdo
psiquiatrica. Ele os havia citado como referén@acanstrucdo de suas imagens, assim como
dizia prestar uma homenagem aos trabalhos quegdenalmaneira aliavam a criacdo artistica
aquilo que seria vulgarmente chamado de loucuragndilizado para designar muitas formas do
pensamento que ndo se enquadram nos padrdes cadsglsocialmente como normais.

Edgar: “Nas minhas fotos, eu tava criando mentifas.tava criando uma certa mentira, uma
certa farsa. Quando eu vi 0 negativo pronto, euspésera que eu Sou um mentiroso, que eu sou
um farsante?”

“Entdo, até posso ser. Eu nunca tinha pensado rasges. E o que eu falo de criar mentira €
porque eu interferi no ambiente que eu ia fotografa

| s

Im. 78

As leituras do Edgar sobre o assunto, o conheconsuibre pecas artisticas produzidas
por pessoas na condicdo de internos em instituicbe® o0 HPSP, o costume de frequentar

exposicdes de artes e o fato de possuir amigagtaartconstituiam uma espécie de “subtexto”,
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conformado pelo seu estilo de vida e visdo de muqde alimentava seu olhar no momento de
elaborar composicbes. Aproveitando 0s questionameedib Edgar, Guilherme apresentou
algumas consideragfes sobre o assunto. Refletiaan psgicdo individual, mas que era
compartilhada pelo Grupo Lata Magica, sobre nosk&do com o artefato fotografico e como
acabavamos dividindo-a com os alunos:

Guilherme: “Nunca deixa de ser um recorte, nuncxaele ser um angulo. Tu sabe o que tu
guer, tu sabe que nao vai sair exatamente comensqu, mas tu sabe que tem algumas coisas
gue tu ndo quer na tua foto. A gente ndo se abstéito da escolha. Ela pode ser mais

exagerada, tu pode realmente montar teu quadro,messno a pessoa que largar a lata no
chéo, ela tem expectativas, ndo é qualquer fdtca. apresentacdo de uma realidade”.

A exposicdo que finalizou a oficina no HPSP ocormesn fim de tarde, dia 21 de
dezembro, no sagudo do prédio histérico. Haviaroosbinado que todos levariam bebida ou
comida para o dia da abertura e distribuimos owimmnpara os alunos entregarem a quem
quisessem. Edgar convidou os amigos; Marta e Cantddaram a filha que mora em
Floriandpolis; Mauricio, os pais; Seu Egidio foiompanhado da sua professora no MOVA
(Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e AdultosgnAdos convidados, os internos também
participaram da festa, enchendo os bolsos de salgad querendo muitos copos de refrigerante.
Alids, um deles parece néo ter gostado muito aeyfatia do Edgar que mostrava uma cadeira de
rodas, pois quando chegamos no local da exposigiiagem estava rasgada como se tivessem
tentado descola-la do painel. La pelas tantas, comio internos descobriram que havia
salgadinhos e refrigerantes, os guardas acabaramaciesta e os fizeram deixar o espaco da
exposicdo. Foi uma confraternizacdo entre todopamBcipantes das oficinas que mostravam
orgulhosos as imagens para parentes e amigos,caxgd detalhadamente como haviam
realizado a fotografia. Porque, como diria o MaaritNao da prafugir do principio da pinhole

que é deixar tudo pinholado!”




3.7 Dois personagens, duas performances
Escutar faixa sonora n. 5.

* Essa narrativa ocorreu durante a observacao gative da imagem.

Im. 84
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No decorrer do periodo da oficina, Seu Egidio eaEdg destacaram corerformersdo
evento. Seu Egidio, um senhor aposentado que po8dilhos, 22 netos e 9 bisnetos, poderia
estranhar uma oficina com tantos jovens univeisgarmas em nenhum momento pareceu
deslocado. Pelo contrario, sua integracdo com osideocorreu, sempre, pelas performances
orais. Houve o reconhecimentondo da sua audiéncia, como yarformerpela maneira como
contava suas historias ou fazia suas piadas. Regtielas de maior sucesso e sempre tinha uma
“tirada” na ponta da lingua para aqueles que fapanguntas na expectativa de uma resposta
bem-humorada. Como no dia em que o Mauricio dig&aje tinha piscado durante o tempo do
retrato. Ja o Edgar tinha sua performance recadn@o momento de refletir sobre as fotos que
produzia, sempre criando cenarios para fotogratameeituando longamente sobre as idéias que
gostaria de passar através das imagens. Assimdaufan avaliar suas imagens logo apos o
Edgar, Jefferson brincou que nao havia sobradcorpaita ele dizer.

Outro contraste - visivel entre esses dois pergmsafindamentais para a compreensao
dos diferentes processos de aprendizagens dossal@stava nas suas relagdes com a fotografia
enquanto um objeto produzido culturalmente. Enqudbdgar se dizia dono da fotografia
somente durante o periodo da sua confeccdo, Sdiopgéocupava-se em levar a fotografia que
fizera da familia para que os retratados pudessararana imagem e guarda-la como recordagao.
Em comum, o gosto pela fotografia, independenteendet seus usos, e o fato de ndo terem
perdido nenhuma aula da oficina. Edgar desabafabee ssuas consideracbes em torno da

imagem:

“Eu falo essas coisas aqui porque t6 me sentindibar@uvontade com vocés e com 0 grupo.
Porque eu acho que quando a gente ta falando, tegérse expondo muito. Mas se eu continuar
com esse trabalho de pinhole, em principio eu poEiecontinuar, nunca mais eu quero falar.

Eu tenho que mostrar minhas fotos e as pessoaslijem. Eu ndo tenho que explicar nada.
Enfim, a foto € minha enquanto eu estiver fazedelpois ela ndo é minha malMas aqui como

faz parte do processo, eu falo”.
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Escutar faixa sonora n. 6.

Im. 85

A captacao sonora do evento performatico posshila descoberta da significacdo das
fotografias pelos alunos através de suas falasjdenando a importancia das mesmas para a
estruturacdo da experiéncia com a imagem, o quefalam sobre as suas fotografias e,
principalmente, como eles falam. Os “atores so@d&m significados através dos processos
da fala” (LANGDON, 1999, p. 19) e a emergéncia dmpificados no uso da arte verbal
ocorre no momento da interacdo social em que sstitonum jogo entre os atores, nao
esquecendo o carater dindmico do uso da linguagerugar central ocupado na construcao
social da realidade (BAUMAN e BRIGGS, 1990; GOFFMAN98). A oficina, como um
todo, deve ser encarada como um processo em (ias \a@des na construcdo da imagem
possibilitaram interacdes sociais, permitindo anifitpcdo da experiéncia pela fala dos
participantes. Um ato performativo, caracterizado ygma etnografia da fala, esta “situado
em um contexto particular e construido pelos ppeites” (LANGDON, 1999, p. 25), como
as piadas e as brincadeiras entre os alunos @ e&sges e 0s professores. Os jogos entre 0s
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alunos refletiam uma maneira especifica de se ioglaem, propria ao evento. As
brincadeiras se referiam ao ato fotogréfico, eas#io do laboratério ou ao resultado obtido e o
que se poderia falar a partir dai. A apropriac@ofttina, a partir da Teoria da Performance,
ocorre por ela se constituir como um evento difeiselo e planejado, apartado da vida
cotidiana, onde “os varios participantes e suassgdodelam a performance” (FINNEGAN,
1992, p. 109).

Na etnografia realizada durante a oficina do HRS&ynstrucdo da imagem do outro e a
reconstituicdo do fendbmeno séo propostas a partandlise conjunta das imagens feitas pelos
participantes e suas narrativas orais do everdaemido uma reflexdo sobre as formas do
mundo que sdo estetizadas ao serem fotografades. Mlehel de Certeau, “os atos de
palavra” ndo podem ser separados das circunstarenasque ocorreram, pois 0S
procedimentos enunciativos “articulam intervenc8efa no campo da lingua, seja na rede das
praticas sociais” (DE CERTEAU, 2004). Uma fotogaiadom linguagem diferenciada desperta
0 questionamento sobre o qué e como fotografararfaorma de acao consciente muitas vezes
elaboradas pelo uso da fala entre os participat@esficina. Possibilita narrar, através do ato

fotografico, ndo aquilo que é visivel, mas umarpretacéo a partir dele.

A fotografia pinhole permite uma re-apropriacdo do espaco através adirsguagem
especifica, transformando esse espaco para o dfddgrconstituindo, também, a sua memoria
do lugar. O prédio do HPSP aparece distorcido, dormas arredondadas nas imagens
produzidas durante a oficina. Assim, para os alueasste a imagem do prédio como ele
realmente é e como ele aparece representado ngsngasuardam consigo uma imagem do
HPSP que é de certa forma mediada pela fotogmfespaco ja transformado pela captura da
linguagem fotograficginhole com suas caracteristicas especificas. Portantéécngca pinhole
conduz a uma re-apropriacdo do espaco atravésndepuatica, nos termos de Michel De
Certeau (2004), que vai configurar a paisagem abam melhor, o imaginario de habitantes da
cidade por fragmentos produzidos, ou seja, as fafieg. O espaco, para De Certeau, é
constituido pelas praticas que “tecem as condigéesminantes da vida social” (2004, p. 175).
Ele considera que a rua se transforma em espaigcapi@pelo ato dos pedestres em caminhar. A
partir deste exercicio etnografico, posso considguee o fotdégrafo também transforma em

espaco praticado os locais que escolhe para semgistrados. A memoria se constitui na re-
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apropriacdo do espaco atraves dos fotdégrafos etajnarradores “fotograficos” de um local de

Porto Alegre.

O espaco para essas re-apropriagcbes, segundo MixheCerteau (2004), estaria
justamente na cidade como “lugar de transformag@e%ibjeto de intervencdes”. A partir dessa
afirmacédo, o préximo capitulo buscaréd construir uslacdo entre a ligacdo dos alunos com a
fotografia e suas experiéncias urbanas, deslocaredoolhar para além da aprendizagem de uma
técnica fotogréafica ndo-convencional, utilizandoeano ponto de partida para as analises de um

viver na cidade.
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8 Capitulo 4

A oficina no Centro de Promocéao da Crianca e do Adescente e a circulacao
de olhares e imagens na cidade

A oficina realizada no Centro de Promocdo da Cdaecdo Adolescente, no Bairro
Lomba do Pinheiro, significou, para minha etnografa busca em unir a pratica de uma
fotografia diferenciada e a experiéncia de indiggltno meio urbano em suas representacoes
sobre o viver na cidade. Neste exercicio etnograficobjetivo consiste em analisar como 0s
alunos problematizam a cidade a partir da sua g@oratravés de imagens fotograficas néo-
convencionais, construindo em suas fotografias isagam urbana nascida desta experiéncia
social. Desvendando a relagéo dos habitantes esrespacificidades relacionadas a vida urbana,
em suas singularidades de ordenar a vida soc#iéstda cultura em uma cidade grande.

A atividade serviu como ponto de partida para urpeeéncia que envolvia fotografar e
circular pela cidade com os alunos, descobrindelagfes entre a imagem fotogréafica produzida
e as “imagens” da ambiéncia urbana. A cidade sesapta, nesse caso, como “um territorio
expressivo da experiéncia temporal contemporaneaeve ser apreendida como “matéria
moldada pelas trajetérias humanas”, refletindoes@d de seus habitantes “aos tempos e espagos
vividos, ritmados pelos movimentos incessantes idesgens da cidade que habitam seus

pensamentos em constante mutacdo” (ECKERT e ROQHA, p. 3 e 5). Minha intencdo é
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analisar a fotografia como obra construida porsesiignos para narrar seus conhecimentos sobre
0 espaco urbano da cidade de Porto Alegre.

Como ocorre a relagdo entre a imagem produzida@ntexto dessa situacdo enquanto
espaco vivido e experimentado, nos termos de Mideelerteau (2004)? N&o se pode esquecer
gue a fotografia é fruto de uma cultura objetivastibtuida a partir de uma determinada visao de
mundo “moderna”. Para Guy Bellavance (1996), a naleldde urbana e a mentalidade
fotogréfica se correspondem. Ao serem “elos” danmaesiodernidade, a paisagem urbana torna-
se 0 “género fotogréafico propriamente dito”, sendd‘fotografos de suburbio” do século XX o
correspondente aos pintores de paisagem do sétdI§BELLAVANCE, ano, p. 20 e 21). A
analise das fotografias, a partir da sua relac&o &cidade, traz questdes sobre os diferentes
itinerarios no meio urbano de Porto Alegre. A camifao entre imagens e elementos sobre a
trajetoria dos alunos narra sobre habitar um détewo espaco da cidade, isso em relacdo a
oficina de fotografiginholerealizada no CPCA, nos meses de maio e junho @& 20

O deslocamento em direcdo ao Bairro Lomba do Riohlkeical da oficina, pela Avenida
Bento Goncalves provocava um afastamento dos edlifi€ios do centro da cidade e o encontro
com uma paisagem de bairro, povoada por casasdegmais baixos. Era possivel ver uma
cidade com seus arranha-céus se distanciando, dfazem desenho no horizonte que
corresponderia a definicdo de uma “cidade grangle’,que, praticamente, ndo ha espaco entre
um prédio e outro. Depois, seguindo pela Bento @eeg, comecavam a aparecer
estabelecimentos que precisavam de espaco aaamphva se constituirem, como madeireiras,
funilarias, floriculturas e oficinas mecanicas atatlas ao lado de ferros-velhos.

A ligacdo da Av. Bento Goncgalves com a Lomba ddé&lho ocorre através da Avenida
do Trabalhador, que une o sudeste ao sul da cidém®cando até a Restinga e possibilitando
continuar em diregdo ao Lami, bairro situado asbédo Rio Guaiba. O Bairro Lomba do Pinheiro
acompanha essa grande avenida, tomando uma fospiatfada”, onde diversas vilas se formam
em pequenos nucleos de um lado ou de outro daa"faxs muitas constru¢des de apenas um
andar, acompanhando a subida “da Lomba”, possitili¥er a cidade do alto. De um lado, no
primeiro plano, as casas se espalham préximo ale ks morros e, de outro, a “cidade grande”
aparece ao fundo. De noite, ndo se vé o contora@idmios ao longe mas as pequenas luzes que

se espalham e iluminam todo o bairro.
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A localizagdo espacial na Lomba do Pinheiro ocgreé numeracdo das paradas de
Onibus na Avenida do Trabalhador, referéncia pazardaonde se mora e como se chega a
determinado lugar. O Centro de Promoc¢édo da Crianda Adolescente fica bem em frente a
parada de niumero 11, num grande patio que tem p&iayaa entrada e uma construcao redonda.
Essa abriga uma capela e um saldo, chamados dguRa&anta Clara. No fundo do terreno,
passando uma quadra de futebol, duas construcdes @mdar, paralelas uma a outra, lembram

0 patio de uma escola. E la que ocorrem as atiggldd CPCA.

4.1 Um lugar afastado e alunos vindos de diversosmtos

Sob uma chuva torrencial, chegamos para o prindérae aula com aquele velho frio na
barriga, agucado pela possivel dispersdo dos ss@ies devido ao temporal. Aos poucos, 0s
alunos foram chegando e se acomodando para ousBqrimeiras informacdes sobre a “foto na
lata”, descobrindo que a lata se transformava eim cémera fotografica mesmo. N&o se coloca
uma outra camera dentro da lata ou se obtém urogrédia com a camera normal e essa reflete
na lata, como muitos pensaram inicialmente. A &stauda oficina se manteve fiel aquela do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, com o mesmo nurmeraulas e a distribuicdo do conteudo ao
longo dos encontros.

Em decorréncia dessa segunda oficina ter sido trades em local bem mais afastado de

outros bairros que o Hospital Sdo Pedro, acredit@saque haveria menor numero de

participantes “estrangeiros” e varios alunos do AP@scritos. Novamente estavamos
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enganados. Mesmo que tivéssemos investido quasentatkerial de divulgacdo da oficina no
préprio CPCA e na sede que os Freis Franciscand®ta possuem na parada 15, parecia que o
pessoal havia ficado desconfiado desse negécitotterfa lata”. E claro que havia mais gente da
comunidade dessa vez, mas a divulgacao da ofieivia Baido no Jorndliario Galchoe atraiu
participantes de vérias regides da cidade quenlgatin ouvido falar da técniganhole. Outros,

ainda, vieram por terem recebido e-mail do Grupa Magica com o “servi¢co” da atividade.

Assim, a oficina concentrou moradores da “Lombafeediversos bairros de Porto Alegre,
provocando um cruzamento de olhares que, de certaaf me induziu a considerar esta
pluralidade como parte da minha pesquisa de Mesti@d alunos moradores do bairro eram
adolescentes e mulheres e a presenca desses govgasnava outra mudanca significativa em
relacdo ao HPSP. Entre os mais mocos da turmaaesta@g alunos do CPCA, Wagner e
Fernanda, que faziam cursos de informatica e Marpeimo da Nanda, que ndo era aluno mas
freqUientava o local. Fernanda tinha aula uma vezs@mana na Instituicdo e Wagner fazia um
curso ligado a FASC (Fundacdo de Assisténcia Seci@idadania) que exigia mais dias da
semana em atividades no CPCA. As mulheres, moradiarbomba, eram quase todas ligadas ao
atendimento de salude comunitario. Tatiana era eagnsalde familiar, visitando as pessoas em
casa para controle e prevencao de doencas. Maelenauxiliar de enfermagem no posto de
saude da Lomba. Ana Maria, também auxiliar de erdgem, ndo trabalhava mais na area. Na
época da oficina atuava no “marketing” do CPCA, cooostumava dizer, organizando 0s
eventos da InstituicAo e promovendo cursos de nu@mepara as meninas da regido. Depois
organizava os desfiles nas festas do CPCA, quenetano promovia, reunindo as roupas para

serem exibidas entre as lojistas do bairro.

Entre aqueles alunos que ndo moravam na LombardeiRd estavam Jackson e Luciano.
Estudavam no Campus da UFRGS, o que facilitavestocEmento para participarem das aulas,
indo até a Bento e subindo a Avenida do Trabalhgmos o primeiro morava na Zona Norte e 0
segundo no Centro da cidade. J& Marcia moravao per supermercado Carrefour, no bairro
Partenon, e s6 precisava pegar um 6nibus, o Pintlpara chegar ao CPCA. Os irméos Jorge e
Priscila moravam na Gloria e pegavam dois onibua f@eqientarem as aulas, assim como
Jeferson, que também precisava de duas conducdesopar na Zona Sul. Ainda havia Carla,

gue morava no Bairro Cidade Baixa e Gabriela, queahsido colega de colégio da Maisa e por
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isso ficou sabendo do curso. Os alunos que virdefora ndo eram todos universitarios, como
no HPSP, porque Méarcia, Priscila e Jeferson airtavam no ensino médio. Os demais
cursavam alguma universidade ou ja eram formada&sdn fazia Engenharia, Luciano cursava

Ciéncias da Computacao, Carla era formada em @& $wciais e Gabriela em Medicina.

Na segunda aula, como de costume, construimosresas e quase todos os alunos posaram
com suas latas para que o Rafael registrasse tiddoas da oficina com a camera digital, como
ja havia feito 14 no Hospital. Desde aquele dian&eda e Marcelo demonstraram interesse em
serem fotografados pela camera digital ou pela aniahtiga camera Pentax. Mesmo que
estivessem super timidos nas primeiras aulas,gai@ram alguns sorrisos nos retratos. Tempos
depois, fiquei sabendo que eles ndo possuiam cdategrafica em casa e a oficina significava,
assim, a chance de se retratarem e guardarem nusTlag suas adolescéncias através daquele

gue seria a propria expressao de uma individuaidaaderna, o retrato.

Im. 87

Fernanda tinha fotos antigas, da época em que maa@Rua Duque de Caxias, no centro de
Porto Alegre. Ap6s o encerramento da oficina, fuincela até sua casa onde me mostrou as
fotografias guardadas em que apareciam ela, o9&®& mae com “roupas de passeio”, ou seja,
as meninas de vestido e lagos de fita na cabed¢sat&ds na Praca Matriz, em frente aos
monumentos histéricos que se situam ali ou, ent&o,prédio em que moravam e nas
proximidades. Um dos aspectos a ser salientade éuwpufamilia, nessa época, se afastava de um
“estilo de vida” de classe popular por ndo estaramdo na periferia como os demais parentes,
gue se dividiam entre a Lomba do Pinheiro e o Bdpartenon. Considerando, segundo Geertz
(1989, p.143), estilo de vida enquanto “os aspetiosais (e estéticos) de uma dada cultura, os

elementos valorativos, que foram resumidos sobrmaede ‘ethos’, enquanto 0s aspectos
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cognitivos, existenciais, seriam designados pelodevisdo de mundo’™. Depois, iniciaram um
processo de retorno a periferia, afastando-se adr@Cpara morarem na Avenida Ipiranga, no

s‘

Bairro Intercap e, em seguida, mudando-se par

cidade vizinha de Viaméo. Retornando a Porto Aleg

apos esse periodo, ao Bairro Lomba do Pinheiro an

avé da Nanda, por parte de pai, morava ha quar

anos.

4.2 A construcdo das imagens e a presenca di

retratos fotograficos

Voltando a oficina, mas sempre procuran
considerar - como pano de fundo - a importancia
retrato para esses adolescentes, partimos, naigarir
saida de campo, em busca de obtenc¢bes das fohsgrati
pinhole O CPCA, assim como o HPSP, ocupava um espacodeéimitado e significativo,
levando o Grupo Lata Magica a acreditar que, ra@atle ali a saida de campo, ndo haveria a
paisagem do bairro presente nas fotografias. Qs possuiam uma outra sede, uma casa em um
terreno bem menor, na parada 15, de onde pensavameosiriam alguns alunos devido a
divulgacdo promovida. Acreditivamos que seria @sgainte promover a saida de campo num
lugar que propiciasse maior contato visual com iacd@& optamos por essa sede da parada 15,
mesmo que os moradores da regiao nao estivesserntasma oficina. O local estava situado
numa encosta que desembocava em plena Avenidaatalfiador. Da Vila, espalhada nesse
barranco, avistavam-se varios morros ainda cobeattovegetacdo e, no meio, aparecendo ao

longe, uma ilha de pequenas luzes bem delineagaisagem, o Bairro Restinga.
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Im. 91

A saida ocorreu, como sempre, num sabado a tandéianl4 de maio. Um dia nublado, de
um calor infernal que aumentava sO0 de pensar emngpexcer dentro do laboratério que
haviamos improvisado. Um pequeno banheiro, ondedimos bem apertados, para a realizacao
dos procedimentos de revelagdo. As consequénciasalts passaram a ser visiveis nos
resultados, pois ndo havia como manipular o pagebfafico sem deixar as digitais de dedos
suados. Havia falta de circulacdo do ar ja queqaqre janela estava coberta por uma lona preta
para evitar a entrada da luz. Dizem que Porto &lpgssui um “veranico” em maio, ou seja, dias
de forte calor, mas aquilo ja era um pouco demé&®mnico” soava como um eufemismo. Com
o dia nublado, as dificuldades encontradas no kelspsiquiatrico Sdo Pedro se apresentavam

novamente, ndo havia como escapar da variacad@hps de exposicao.

Os retratos foram o sucesso da oficina e um dososotra o grande nimero de criancas
na rua que queriam aparecer e ver essa tal de ffot@ata”. As criangcas posaram para duas
imagens da Gabriela e junto comigo para uma fotiagdm Wagner. Um dos locais escolhidos
para os registros era uma parede situada no p@titgdo da entrada do laboratério, com uma
imagem de S&o Francisco de Assis desenhada. Aléotatpafia das criancas que Gabriela fez
ali, Fernanda e Marcelo também produziram retratosdo outro com essa mesma parede ao

fundo. J& Ana Maria resolveu contrariar as instesgfara encontrar um lugar fixo que servisse

104



de apoio para a lata e resolveu segura-la durarempo de exposicédo da fotografia. O resultado
foi uma imagem bem abstrata, digamos assim, porguduma forma apareceu estavel na
imagem, somente o compasso da respiracdo enquegtoasa a lata. Luciano e Jackson
comentaram que ndo queriam pessoas figurando esfatografias, mas as vezes isso se tornava
uma tarefa dificil pois a criancada da Vila estaigposta a aparecer no maior nimero de
imagens possiveis. Levei, nas duas saidas de cdegsa oficina, minha camera reflex e fiz
algumas fotografias em preto e branco ao longotdaade, procurando registrar os alunos
fotografando e o assunto que haviam escolhidofptrgrafar.

No inicio da tarde, quando Ana Maria, Fernanda echla chegaram, trouxeram uma
noticia que nos lembraria a violéncia presente aiocdoe que ndo seria esquecida também em
outras ocasifes. Um vizinho deles havia sido meticos na noite anterior e iriam sair antes do
término da aula para irem ao velorio, mas ndo havdamentado o motivo do crime. Talvez
como uma medida de protecdo aos possiveis “desosonduta” do morto. Outro fato que
envolveu violéncia, durante as aulas, estava mladio ao retorno da Tatiana para casa. Em
alguns dias, a noite, ela precisou sair antes posga vizinhanca estava sob toque de recolher.
Dois grupos rivais estavam em guerra e era pretisgar em casa antes de determinado horario
porque depois havia tiro para todos os lados. Naopessivel ignorar que essas situagoes,
estranhas para muitos, faziam parte do cotidiampelas moradores. E n&do era sO a violéncia
dos tiros, mas também uma violéncia que ocorriatransito. Certa vez, conversando com
Wagner e Nanda, comentei que tinha visto uma mudeeatropelada por um 6nibus na Bento
Goncalves. A mulher, que morreu devido ao acideimiea acabado de buscar o boletim do filho
na Escola e morava proximo da casa do Wagner, guigecia a familia. Além desse acidente
sabiam contar varios outros, de gente que foi alagla nas pistas da Bento ou da Avenida do
Trabalhador.

Ao final daquela saida de campo deixamos os allemeem a lata com a ultima
fotografia, para ser obtida até o dia da aula ddygdo dos positivos, na quinta-feira a noite. A
diferenca entre essa oficina e aquela do S&o Pednm os dias dedicados as aulas noturnas. Na
Lomba do Pinheiro tinhamos aulas nas quintas esepbis eram os horarios compativeis entre
os membros do Grupo, que haviam se modificado desemestre para outro. Com aulas mais
préximas uma da outra e com as saidas aos salmdes)po de preparo entre 0os encontros

tornou-se mais curto devendo ser feito no inicisetaana, entre segunda e quarta-feira.
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Para as aulas de laboratério, a noite, transfmosaum dos banheiros do CPCA, que por
sinal era bem mais espacoso que aquele usadoadapEs. Entre uma saida de campo e outra 0s
alunos pediram para que permanecéssemos na psgiie do CPCA no sdbado seguinte.
Acredito que se sentiriam mais a vontade, afiraluen lugar ja considerado “familiar”. O Grupo
concluiu, pela auséncia na oficina de alunos moesdda Parada 15, que ndo havia motivo para
continuarmos |4 e optou-se por atender ao pedila.@imeira vez desde o inicio do Projeto, no
dia 21 de maio tivemos um sabado ensolarado - gonfrinzinho para lembrar que estavamos
em pleno outono - fazendo o tempo de exposicaonuagens diminuir e aumentar a quantidade
de fotografias produzidas com uma exposi¢ao correta

Os alunos exploraram as dependéncias da Instit@gdoais uma vez, a producao de
retratos mereceu destaque. Se para Fernanda eld/araehabitual um fotografar o outro, para
Jorge e Priscila essa troca de retratos tambeéwrseut uma pratica durante a segunda saida de
campo. Esses dois Ultimos haviam substituido agyfatias de casas, feitas no sabado anterior,
pelos retratos com a paisagem do CPCA ao fundtveZ a fato de utilizarmos as dependéncias
do Centro, que ndo era la muito rico em elementra p registro, houvesse feito com que
voltassem as cameras para eles mesmos. Ja Lucidaxk®on continuaram a fotografar sem a
“influéncia” de pessoas nas imagens. Juntaram-Garka e produziram fotografias a partir de

uma “instalacéo” que criaram, uma cadeira que ealgan par de ténis.

Im. 92
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En TRISTEZA, QUE EU Leye ALEGRIA
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4.3 Um cruzamento de imagens da cidade

Um cruzamento interessante de imagens comecouamsar a partir do ato dos alunos
de levarem suas cameras para casa com uma fotogiadia por obter. Os alunos, moradores do
Bairro Lomba do Pinheiro, em geral produziam resaseus, de familiares ou de amigos e,
muitas vezes, podiamos visualizar suas casasas @étifundo. Imagens fortemente relacionadas
aos seus cotidianos e que revelavam aspectos aiis tmde moravam. Nao se viam prédios ou
monumentos da cidade, como ocorreu com as imagenaldnos que deveriam se deslocar em
um percurso maior para frequentarem as aulas. Hami@ontraste de ambiéncias urbanas nas
imagens. Na Lomba do Pinheiro ha uma grande avemideipal, asfaltada e de trafego intenso,
mas os arredores mudam completamente. Entra-se tnansyersal e € possivel avistar ruas de
chéao batido, casas entre morros e o verde se aspallpara o lado oposto ao do Centro. Muitas
casas e pouquissimos prédios, inUmeros sitios eepaq propriedades “rurais”, o olhar
contempla Porto Alegre do alto em uma ampliddospago. Ja os alunos que aproveitavam seus
deslocamentos fotografavam elementos represerdatio cidade, como o Monumento ao
Expedicionério, no tradicional Parque da Redengéioruas com prédios e casas lado a lado,

conformando uma imagem “mais urbanizada”.

Im. 116 Im. 117

Dessa forma, os alunos se deslocavam atraves desaévpartes da cidade e pelos proprios
bairros onde ocorriam as oficinas, fazendo com djterentes experiéncias urbanas tivessem
como ponto de encontro uma oficina de fotograiizhole As oficinas acabavam sendo uma
oportunidade de compartilhar experiéncias entreqassque ndo se reuniriam de outra maneira,

de conhecer lugares e de trocar historias. Astdrégs e os movimentos na cidade séo
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importantes, aqui, para a constituicdo dos pergsag a conformacédo de seus olhares como
habitantes do espaco urbano. Havia uma troca @nagens da cidade de Porto Alegre, os
lugares onde cada um viveu e as impressdes sobverourbano. Além da imagem fotografica
se constituir como uma re-apropriacao do espacgua o objeto fotografado esta inserido. Eu
olho a cidade pelas fotografias dos alunos, dd lmede eles vivem ou daquilo que escolheram
para fotografar. O qué vejo deles pelas suas fafiagf? Conheci os colegas de trabalho da
Marilene pelo retrato que ela fez a partir da |&tgétio da casa da Fernanda eu conhecia antes

mesmo de ter ido até |a, pelas fotografias. Jétio pa casa da Tatiana, conheci somente pelas

fotos mas pude ver a casa ao fundo e visualizgrauno do ambiente em que habitava.
(71

Im. 120 Im. 121

Durante as aulas de avaliacéo os alunos nao fatlargmquanto os alunos do HPSP. Tatiana
deu um depoimento interessante. Ela era semprdgrdfa da familia, quem retratava os outros
e agora, com a lata, ela estava aparecendo nasrigyagesmo que continuasse a ser a fotografa.

Levei as fotografias que havia realizado com mic&aera convencional na primeira saida de
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campo e, claro, ao final daquela aula me deixareticamente sem nenhuma copia. Cada um
pegou aquelas imagens onde aparecia para guardssgar em casa como se fazia para
fotografar com latas.

Apés a segunda saida de campo as aulas comecaeanaaar. Tinha aluno faltando ao
colégio para participar da oficina. Jeferson e Veaga tinham perdido vérias aulas desde o
comeco do curso e no final da atividade tiveramret@rnar a escola, principalmente em dias de
prova. Wagner ainda tinha a mae como vizinha na dalaula do EJA (Ensino de Jovens e
Adultos) e, assim, havia alguém que copiava a maatéervindo como incentivo para que
freqlentasse as aulas de fotografia. O irmé&o don¥atazia faculdade de Arquivologia na
UFRGS e havia cursado a disciplina de Introducadémiicas Fotograficas, pela qual todos
alunos da FABICO passavam, inclusive eu e a Mal&gner tinha visto ele manipular uma
camera manual, assim como minha Pentax - que aginsegmprestado com uma tia da esposa -
despertando seu interesse pelas técnicas fotagafic

Fernanda precisou voltar aos estudos durante iodoeda oficina e matriculou-se num
colégio situado na parada 6, no turno da noiteaMiga escola, onde ela havia estudado desde os
seis anos de idade, havia faltado a um més deequéadido, segundo ela, quinze provas. Era um
colégio perto da sede da CEEE (Companhia Estadudtnergia Elétrica - RS) na Avenida
Ipiranga e comecou a estudar 14 quando morava neagnpdades. Ainda segundo ela, todos a
conheciam. Achou que seria mais facil passar desarestudasse no Rafaela Remido, o colégio
atual, mas ja ndo estava bem certa disso. Haviadoude colégio, de turno de estudo e da
avaliacdo através de conceitos para outra que usadia aritmética. Quanto a mudanca de
turno, parecia gostar de estudar a noite. Chegavaasa depois da aula e ainda estudava, se
tivesse prova no dia seguinte ou trabalho paragatr Com os turnos da manhé e da tarde livres,
exceto nos dias em que tinha aula no CPCA, tersananar um estagio marcando diversas

entrevistas pelo CIEE (Centro de Integracdo EmpEssala).

4.4 Exposicao na Paroquia Santa Clara

Marcia, Tatiana e Marcelo assistiram a todas Esala oficina, inclusive a da montagem
da exposicdo que ndo era uma aula obrigatéria.eNgissa Nanda ndo teve aula, pois havia

conselho de classe no colégio e veio ajudar a aolas fotografias nos painéis que os Freis
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conseguiram para a exposicao final dos trabalhassénana anterior ja haviamos distribuido
convites para que os alunos chamassem quem guiselSsmmanda e Marcelo tinham mudado
bastante das primeiras aulas para esses ultimosteos. No inicio eram super timidos, quase
nao falavam e s6 riam de nossos comentarios. MY fitlanda ja fazia piada de que iria colocar a
venda seus convites e negociar com a familia carfossem ingressos de um show musical ou
algo parecido. Fizemos a velha combinacdo dosdialyas e refrigerantes, deixando claro que
trouxessem aquilo que fosse possivel para cad®amonstrando um certo estranhamento com
exposicoes, Fernanda combinou com a prima queravipalo celular quando acabassem as
comidas - que ela pensava ser s6 para os partiegpda oficina - para que sua convidada se
deslocasse até o local da mostra. Explicamos, eotdooposito de levarmos quitutes para 0s
convidados comerem enquanto apreciavam as imaggregamos no pé€” da Nanda de que, na
verdade, ela s0O estaria interessada na comida.

Montamos a exposicdo na pardquia Santa Clara, omstracao redonda que tem um grande
saldo e, ao lado, uma cozinha onde podiamos dascaomidas e bebidas. Todos pareciam
emocionados com o resultado obtido. O conjunto id@sgens organizado em forma de
exposicao, com muitas fotografias significativagpdocesso que vivenciamos. Tatiana explicava
para uma convidada que a oficina era Lata Magicgyaoera uma verdadeira magica aquelas
imagens serem feitas com apenas uma lata. Nandareeldl haviam levado varios amigos que
pareciam impressionados com as fotografias dos Hogproveitavam o momento para relatar a
histéria que envolvia cada imagem, onde haviam caolo a camera, quais problemas
encontraram ao longo da obtencdo e o processovdlagéo. Nanda escolheu para expor uma
fotografia que possuia um “defeito especial”’, s um retrato seu que havia tremido durante a
exposicao, mas conservou caracteristicas que femgbnstruir uma imagem muito particular e
iSSO era mais um motivo para seus comentarios.rés, Waldemar e Luciano, juntamente com
Aline, responséavel pela nossa chegada ao CPCA gtancbmpareceram a exposicdo e ouviram
dos alunos, com as imagens nas maos, suas awecbunaas latinhas.

Quando Fernanda e Marcelo estavam deixando o Weatxposicdo me disseram, ao se
despedirem, que eu poderia contar com eles pardratelho, que era sé chama-los. Durante o
periodo dessa oficina, havia pensado em convidganalalunos para continuarem fotografando
com suas latas, como uma extensao do meu trabalbandpo. Havia comentado o assunto com

eles, que nado esqueceram e ainda me lembraraml@atjae ao final da exposicdo. Assim,
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iniciamos uma série de encontros para fotografaremsdiversos espacos da cidade de Porto
Alegre, enquanto eu procurava estabelecer um cergamentre suas experiéncias no meio

urbano e as imagens que construiram.

In22L Im. 123

Im. 126 Im. 127
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Im. 131 Im. 132

4.5 Retratos em um percurso por Porto Alegre

Fernanda e Marcelo, primeiramente, guiaram meusopadentro do Bairro Lomba do
Pinheiro, local com o qual mantinham relacdes desdgienos por ser a residéncia de seus avos
e de outros membros da familia como tios e pridegois, partimos numa exploragéo conjunta
de outros lugares da cidade para que pudéssenuggdiar em uma diversidade de cenérios,
desde ambientes familiares até outros pouco cahte@or eles. Na Casa de Cultura Mario
Quintana, no Centro da cidade, Nanda ja tinha estath vez com a Escola enquanto Marcelo
nao conhecia. Ele havia morado sempre no mesmm beontrastando a relacdo que a prima
Fernanda mantinha com a cidade. Ela ja habitougbgeerritorios, desde o Centro até a propria
Lomba do Pinheiro, passando pela Av. Ipiranga e peinicipio vizinho de Viamao, pensando
sua cidade “atual” a partir de todos esses teigor

Conforme Nanda, sua avO morava na reddesde que tudo ali era matp’'frase repetida
pela propria Dona Teresinha no dia em que a conAdemilia dividia trés terrenos, com umas
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guatro ou cinco casas, huma rua bem abaixo da gastéundos do terreno do CPCA. A casa da
avoé era a Unica de material e todas as outras evasirucdes de madeira. A casa da Fernanda
possuia dois quartos, sala, cozinha e banheir@® eladvivia com as irmas Ana Paula, com 15
anos e Emili, com quatro, o irmao mais velho, cam uinte e poucos anos e a mae. O pai
mudou-se para a casa da avo desde que se separulhga, havia um ano, morando no terreno
ao lado. A avo da Fernanda e do Marcelo era uguaafiimportante, ndo s6 na propria familia
como na comunidade do bairro. Era uma mae de santrecida e respeitada na regido, que ja
havia formado muitos filhos de santo, atendenddémmuitas criancas a fim de benzé-las.
Quando pegava 06nibus, os cobradores e motoristgarjavam se Nanda nao era neta da Dona
Teresinha. Ela tinha, na época da pesquisa, 68@anosrava ha quarenta no bairro, dos quais
seis na Parada 13 e os outros trinta e quatroren®®, indo para ali quando existiam apenas trés
casas no local.

Im. 133 Im. 134

Até os cinco anos de idade, Nanda havia morado emir€ de Porto Alegre, na Rua
Duque de Caxias, bem proximo de onde resido hojelod-se, a seguir, para a Lomba do
Pinheiro, inicio da construcdo de um itinerarioedsificado pela cidade e local que sempre
tivera como referéncia, provavelmente pela casavda pelos parentes que moravam ali. “No
Brasil, contudo, a importancia do lugar de resid€mpara a organizacdo social € inegavel.
Geracbes de pesquisa mostram como, aqui, as redésithanca e de parentesco mantém-se
relevantes apesar da mobilidade geografica” (FONSEXDOO, p. 11). Assim, ela ja foi
moradora da “minha cidade”, pois teve a experiédeiaiver no Centro, que é o bairro aonde

moro atualmente e conhecia bem melhor essa “mida@e’” do que eu “a dela”. O que eu
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conheci do bairro onde ela morava foi, de certaainan ||
através dos percursos que ela costumava reakzamdo \

com que seu olhar daquela regido guiasse meusspasis(

la. Ela se deslocava ao Centro quase toda semasaar
gue o valor da passagem de Onibus custasse quise
reais. Conseguia com a mae ou com O pai para [@o(
estagios no CIEE. E, apesar dessa relacdo antigaoct
Bairro Lomba do Pinheiro, preferia fazer auto—tesa

mesmo com todas as consequéncias da lingua
pinhole; do que fotografar o cenério da regido. E cl
que a auséncia de outras cameras em casa deewa |
em consideracdo ao avaliar suas escolhas sobi& fotggrafar.

4.6 Ocupar a cidade e a relacdo de género

A circulacdo desses dois adolescentes, dentro otmBamba do Pinheiro e na Cidade,
além da ocupacdo do espaco publico e do espagdpriwocorria de maneira bem diferenciada.
Enquanto Fernanda, por exemplo, dependia da congaas amigas para sair a noite — a
maioria delas j4 casada e com filhos - 0 mesmoagéatecia com Marcelo. Enquanto Nanda,
durante os finais de semana, ficava em casa otéia &lsina do Gasdmetro, mesmo sozinha,
Marcelo jogava futebol na quadra do CPCA. A jovesrtacvez me confessou que ndo gostava
dos finais de semana porque muitas vezes permagmec@sa enquanto durante a semana havia
sempre o Colégio, o curso no CPCA e a procura ptag®s. Na Lomba do Pinheiro ela
dependia muito mais de companhia para ocupar ¢@suglico do que seu primo Marcelo, que
possuia maior independéncia. Mas, deixando a esferdairro, Fernanda possuia maior
desenvoltura para os trajetos no restante da cidad#geslocava em busca de estdgio e conhecia

os principais locais do Centro de Porto Alegre.

As relacOes de género foram ganhando importandiango da pesquisa a medida que os
relatos dos informantes me permitiam identificdagées diferenciadas daquelas que eu propria

vivia cotidianamente. Dona Teresinha, avdé de ampossuia um lugar de destaque na relagéo
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familiar, provavelmente pelo lugar ocupado na coooe e a ajuda prestada ao cuidar das
criancas da familia para as maes que trabalhavam @ avd quase nunca era citado nas
conversas sobre os parentes e so6 fiquei sabersgi@leeente, que ainda era vivo e habitava com
a familia porque um dia ele acompanhou a Fernat@a drente do CPCA, onde ela havia
combinado de me encontrar. Outra situacdo imp@&tpata a compreensdo das relacdes de
género estava no fato da mae da Fernanda sé teadmusim emprego apos a separac¢ao do
marido, antes, ele fazia de tudo para que elarabalhasse. Certa vez, a mée teve que abandonar
0 emprego por trabalhar aos sabados que era @ didga do marido. Claudia Fonseca (2000) ao
relatar seu trabalho etnografico sobre relacdegéero na Vila Cachorro Sentado, em Porto
Alegre, descreveu uma situacao que poderia sepa@da aqui: “Os diferentes agentes sociais
alegam que as mulheres ndo procuram emprego readangyorque |hes faltam creches,
enquanto as proprias mulheres dizem que estdo rsdrallto porque ‘o marido ndo deixa”™
(FONSECA, 2000, p. 28).

Existia também uma diferenca de projeto individELHO, 1997) em relagéo as irmas
Fernanda e Ana Paula, pois a segunda era quena fracasa com a irma menor, durante o dia,
enguanto a mée trabalhava fora e Nanda fazia sessscno CPCA ou enfrentava entrevistas de
estagio. Segundo a prépria Fernanda, sua irma ostavg muito de estudar e, assim, ndo se
importava em ficar em casa com a pequena durarngrdes, ja que ndo era seu turno de aula.
Nanda afirmava que sempre que fosse possivel caupau dia com cursos ou estagio,
pretendendo ndo permanecer no ambiente domeéststaveEterminando o segundo ano do
Ensino Médio, passando a frente de seu irméo ne#ti® vque havia parado de estudar na sétima
série, confirmando a diferenca de projetos (VELH997) entre os membros da familia. S6 o
fato de ndo ter filhos, ao contrario de muitas dassamigas, ja denotava outra diferenga em
relacdo aos planos que ela tragcava para sua wvid@oSso ultimo encontro, em 2005, contou-me
gue havia sido selecionada para um projeto prohsdizante em mecanica na empresa de onibus
Sudeste. Iria ocupar todas as suas manhas deste #Q96 e teria ainda o curso no CPCA, as

aulas a noite e fazia planos de arrumar o tal iestpg sonhava.

Um estranhamento também ocorria na minha proplégde com o Marcelo, com quem
ndo tinha estabelecido a mesma proximidade quettavn a Fernanda. Além das questdes de

género presentes, alguns desencontros marcarassa tajetoria e fizeram com que em varias
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ocasides ndo conseguissemos fotografar. Logo esosi@simeiros encontros depois do término

da oficina, Nanda e Marcelo brigaram por motivos gunca me esclareceram muito bem e até a
nossa Ultima saida ndo tinham voltado a se fat®0o tausou alguns transtornos em nossa
comunicacao e em alguns encontros o Marcelo acafiowaparecendo, pois eu telefonava para
Fernanda e ela pedia a alguém da familia para-Byiga que estavam sem se falar. E para

completar, na ultima vez que eu e ele nos encongarada funcionou muito bem.

Noés trés haviamos fotografado na Casa de CultunaoMauintana e combinamos de
repetir a dose na semana seguinte. Ao chegar n& QR0 encontrei nenhum dos dois. Esperei
um tempo e, como ndo apareceram, resolvi “destéraaasa deles, chegando 1a, encontrei o
Marcelo reunido com vizinhos e primos em frentgatio. Ele, logo que me viu descendo a rua,
colocou a mao na cabeca fazendo mencdo de que dsthaecido nosso encontro. Fernanda
também ndo estava em casa. Saimos super atrasadas @CMQ, onde eu havia marcado com
o responsavel pela chave do laboratorio de chegads 15h. Com nossa demora, quando

conseguimos chegar ele havia acabado de sair, sibgitando nossa tarde fotogréfica.

4.7 Percorrendo distancias na cidade
Um outro desencontro ja havia ocorrido na primeiea que marcamos de fotografar no

Centro da cidade. Havia fornecido passagens dei®mpiara que me encontrassem, ao descer do
Pinheiro, na parada que fica atrds do Campus CetdrdJFRGS e, chegando 14, ndo os
encontrei. Nanda tinha comparecido adiantada aonémace saiu uns dez minutos antes de eu
chegar enquanto Marcelo foi para os lados do Ceotnm um outro primo, mas também néo o
encontrei. Para fotografar na Redencdo ou no Ceméroa, em primeiro lugar, o problema das
passagens que o Marcelo e a Fernanda ndo possafanse deslocarem na cidade para um
“luxo” como fotografar. As passagens, que a Feraacmhseguia com 0 seu pai, eram para
procurar estagios no CIEE ou ir até alguma enti@vike emprego, para passear havia os
domingos de passe livre ou outras oportunidadeslbantes. Assim, eu deveria providenciar as
passagens de Onibus se pretendia compartilhar lesno @to de circular na cidade para produzir
imagens. Apoés todo esse desencontro, resolvi ndel@stratégia e passei a busca-los para que
fotografdssemos em outros lugares, me deslocandaséeou do Campus do Vale - local bem

mais perto - até a Lomba do Pinheiro.
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A distancia entre a Lomba do Pinheiro e o Centrd®’ddo Alegre é grande, pois significa
atravessar a cidade de uma ponta a outra. Passegraessa distancia de maneira mais clara
guando comecei a circular com a Fernanda e o Maregelcidade para fotografarmos. Quando
saia da minha casa, ia até o CPCA, me encontranales e pegdvamos o dnibus para o Centro,
eu fazia a viagem duas vezes, confirmando o peraagueles que percorriam esse trajeto todo
dia para ir e voltar do trabalho. A Lomba do Pinbheonsegue ser mais distante do Centro que o
Campus do Vale, lugar da UFRGS aonde estudo. Amdad‘Vale” j4 estd Viamédo e a Lomba
do Pinheiro contorna esse limite da cidade paraiseg direcdo a zona sul de Porto Alegre,
chegando no bairro Restinga pela chamada Av. dbalrador. O nome chega quase a ser
irdnico, pois permite que a classe trabalhadorpedlidieria, principalmente Lomba do Pinheiro e

Restinga, atravesse a cidade para alcancar seus tectrabalho.

Considerando os percursos na cidade de Porto Aldgreada personagem presente na
construcdo dessa etnografia, considero, como J&t#erd (1990), o trabalho de campo
enguanto um deslocamento. E, também, como um donfla praticas (CLIFFORD, 1990) e,
nesse caso especifico, um deslocamento pela citadésendo uma pratica fotogréafica. Entre os
meses de agosto e novembro mantivemos seis ensatroque conseguimos, efetivamente,
fotografar, sendo trés deles na Lomba do Pinhetrésna area central da cidade. Outras vezes
trabalhavamos somente no laboratério ou nos erd@os apenas para conversar. O assunto
escolhido para as fotos - pela Fernanda em praticiantodas as imagens realizadas - era o
retrato. Mesmo quando néo retratava seu rosto, &lasdolhia como assunto um objeto que a
identificasse, como o par de ténis preferido quegiafou na Casa de Cultura Mario Quintana.
No dia em que resolveu fotografar a estdtua do BundaRedencdo, sem que ela também
aparecesse na fotografia, a imagem ficou superexpasio foi possivel aproveita-la.

|
/

Outra dificuldade a ser vencida, além d

desencontros, era o fator climatico, que muitaseyazio
permitia que fotografassemos. Entdo passavamososic
encontros conversando, como ocorreu no dia em lugguei

no CPCA debaixo de chuva e a Fernanda estava 5»”

esperando, mas ndo havia condi¢des de fotografariias,

fotografar empinhole na cidade de Porto Alegre ndo € d



tarefas mais faceis, dependendo da época do aaajeathtidade de chuvas assolando a cidade.
Diversas vezes 0 tempo nos pregou uma peca, hadémeém que combinavamos de fotografar e
aparecia uma grande massa cinzenta no céu. Nusasdesdes, pesada e cinza escura, a Nanda
nem levou a lata para o nosso encontro no CPCA é&nal das contas, serviu como uma 6tima
desculpa para eu finalmente conhecer sua casatoapm as casas do resto da familia.

Nesse dia, fomos fotografar, os trés, no Parquet-Bilaire, que faz uma das divisas da
cidade com Viamao e é lugar de grande sociabilig@ta os moradores do bairro nas épocas de
calor, segundo meus alunos. Marcelo contou queresa existente na area abastece de agua
certas localidades do bairro e, mesmo sendo pmikidgalera” toma banho ali. O Parque fazia
parte do trajeto percorrido pela Fernanda pardavisua avé nos tempos em que morava em
Viam&o. Além de ser o local onde a avo, Dona Tehesifazia seus trabalhos de terreira.

Essa ocasido foi uma das poucas vezes em que elbar@&o se retratou e resolveu
fotografar a quadra de futebol, que acabou ficand®m “tremida” pois a lata deve ter mexido
durante a exposicdo. Escolheu um assunto do sewdagoois ele gostava bastante de jogar
futebol, ndo de assistir, mas de jogar mesmo. Ele
planejou algumas outras imagens que
tivessem nas pessoas seus assuntos principi
gue, no final, ndo se realizaram por algum moti y &3
Chegou a fotografar o Colégio, onde cursavs F" ]
sétima seérie, mas ndo acertou o tempo
exposicao. Planejou fotografar as banheiras ¢

plantas do Jardim Lutzenberger, da Casa

Cultura Mario Quintana, mas a Ultima saida tin....
sido aquela cheia de imprevistos.

Para fotografarmos em locais que ndo possuiam hwnagbrio por perto, como no Parque
Saint Hilaire, utilizavamos um saco preto que op@rliata Magica havia construido para a
producdo das fotografias do proje® Olhar PassageiroEra “um saco com mangas” que
permitia efetuar a troca dos papéis fotograficesseja, um j4 exposto por outro ainda virgem.
Eu guardava as imagens obtidas para que as reva@dssjuntos, numa proxima ida ao

laboratorio fotogréfico.
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Se quiséssemos fotografar ao alcance de um laboraiéna das opcdes era o Parque da
Redencdo, pois ficava bem préximo a Faculdade deu@icacdo da UFRGS e o coordenador do
Nucleo de Fotografia ja autorizara a utilizacdoedpaco em companhia dos meus dois alunos.
Fui encontrar-me com eles no CPCA e Marcelo ndoeapa. Eu e Nanda ainda “fizemos uma
horinha” para ver se ele chegava e nada. Resolveosdeslocar até a Redencdo mesmo assim.
Vi que ela estava bem arrumada, havia passado mégisolhos e feito varias trancinhas no
cabelo, iguais as que havia se comprometido famewraa vizinha na semana anterior, num dia
gue eu estava junto. Quando chegamos no Parquenhzanos até o Monumento ao
Expedicionério que € um local, digamos assim, heaistico. Ela arrumou a lata para fazer uma
fotografia do monumento e, por alguns instantdseiague ela nao iria aparecer na imagem dessa
vez. Logo que abriu a fita isolante/obturador, ssowendo para se colocar no quadro com o
monumento ao fundo, como parte do cenario. Fomasrseum banco para fazer a operacao de
troca do papel e, pensando sobre as fotografiagdirtha produzido, ela concluiu que aparecia
em quase todas, na maioria das vezes eram retfditosou, entdo, que iria fazer uma fotografia

em que nao aparecesse que, no caso, foi aqueladdodBie acabou “torrada”.

Im. 139

As pessoas ficavam intrigadas ao nos verem mamipuba saco com duas mangas,
completamente prateado - ele s6 é preto por detitando la de dentro uma lata de tinta. Tinha
me esquecido que fotografar nessas situacdesizaut tal “saco preto” chamava a atencéao
daqueles que passavam. Logo depois que carretatei, &anda avistou uma mesa redonda com
uns bancos a volta, como aqueles brinquedos ennpescque giram em torno de um eixo.
Considerou que ali seria um bom lugar para tiraretrato, ou seja, teria bom apoio para a lata

ja em uma altura mediana, sem riscos de cortabecaano enquadramento. Quando revelamos a
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imagem, impressionou-se de como aparecia sentalanmm quase de corpo inteiro e ainda com

um bom pedaco da Redencéo atras, mesmo que atiasse tdo proxima.

Saimos do Parque da Redencéo para revelarmosogsaf@s obtidas naquele dia juntamente
com as que foram produzidas no Parque Saint Hileim&ramos no laboratoério - era a primeira
vez que iriamos revelar em um local que ndo fosséanheiro improvisado - por mais que o da
FABICO estivesse precisando de uma boa reformab&anera a primeira vez que a Fernanda
entrava em um dos prédios da Universidade Fedgratexia ser um fato bem significativo para
gue ela tenha se lembrado de relatar posteriormAsténagens que tinhamos feito nesse dia
ficaram surperexpostas, mas a maioria poderiapeveitada em copias sem maiores problemas.
Controlamos o processo de revelacdo, eu no reveladda nas bandejas do interruptor e do
fixador. Deixamos as fotografias secando para wuotia na outra semana e fazermos as copias
positivas. Novamente, Marcelo ndo apareceu ao rerssantro e fomos, mesmo assim, fazer as
copias que combinaramos. Fernanda transformou t®elos negativos em positivos, tomando o
controle de todo o processo, inclusive montandsaaduiche” de vidro com o negativo e o papel
virgem, fazendo uma mascara para que a luz atasgss produzisse a copia, exatamente o

inverso de sua matriz.

O dia em que fotografamos nas proximidades donerda familia foi quando eu conheci a
Dona Teresinha, m&e de oito filhos, quarenta netaate e dois bisnetos, que se dividiam entre
0S que habitavam no mesmo pétio e os moradoresidm BPartenon. Ela me recebeu na sala da
sua casa que era, na verdade, também a sala emiiaaseus filhos de santo e outras pessoas
gue a procuravam com fins religiosos. Um saldo e@mos bancos compridos de madeira
dispostos um defronte ao outro e, no fundo da saksquerda, ficava o0 seu conga, repleto de
santos catolicos e entidades afro-religiosas. Algiiotografias antigas estavam dispostas na
parede, inclusive com Dona Teresinha, bem mais,newvaalguns retratos, e diplomas que
atestavam o funcionamento de um Centro Espiritdrdbanda naquele local. Nanda tirfbana
avo evangeélica e outra batuqueiratomo ela mesma dizia. Perguntei se ela costurnaaas
trabalhos de terreiro que a avo fazia no Parquet SHliaire, pois tinha me contado sobre isso
outro dia, quando fomos la fotografar. Ela disse sim e que s néo teria ido, no ano passado,
porque foi a uma festa na noite anterior e bebeas/&oisas misturadas. Parece que até 6nibus

eles alugavam para levar as pessoas e as ofe@mttasl do trabalho religioso.
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Naquele dia em sua casa, Dona Teresinha se revapgeauma pneumonia que a deixara
varios dias no Hospital e, ao longo do dia, osswetidavam para que ela tomasse seus remeédios
corretamente. Permaneci, praticamente, todo teragmarte de dentro da casa em companhia de
Dona Teresinha, mesmo enquanto ela recebia a dsitana vizinha que desejava saber como
estava a recuperacdo de nossa anfitrid. FernaiMiraelo fotografavam com seus primos nas
imediacdes da residéncia, principalmente na paatdrehte da casa, prOximo ao muro que
separava o patio da rua. Nesse dia, também, coAhadPaula e Emili, irmas da Nanda, e Cintia,
uma das irmés do Marcelo, com seu sobrinho Diogaolo$ estavam empolgados em aparecer
nas fotografias, mas s6 poderiam vé-las depoisagyarocessassemos no laboratério. Nanda ja
estava craque, inclusive manipulando a troca deéipdptograficos, com o auxilio do “saco
preto”, sem precisar de ajuda para a tarefa. Aallo@isa que atrapalhara a qualidade das fotos
tinha sido a presenca de alguma sujeira no intdoasaco, algo como graos de areia, que havia
marcado grande parte das imagens. Mas ndo podiaegas que esse imprevisto fazia parte da
linguagem pinhole Enquanto eles fotografavam, Fernanda havia medbaum saco de
supermercado com muitas fotografias de quando eta @médos eram pequenos e também

algumas onde apareciam seus pais, bem mais nowvayplmente antes de terem filhos.

[liic0) m.1141

Naquele dia, la na Lomba, todos queriam ser fotados e quem ndo conhece a foto na
lata tem aquela expectativa de uma imagem que podsear no “album de familia”, ndo uma
fotografia “toda errada”. Quando convidei a Ferrmared 0 Marcelo para que continuassem
fotografando, perguntei se gostariam de contineaCRCA ou se gostariam de fotografar no
Parque da Redencao. Eles escolheram mudar de fotgmrafar no Parque e depois na Casa de

Cultura Mario Quintana, mas continuaram se retdardma espécie de ato simbdlico de
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afirmacdo da personalidade, tanto pelo fato deresstana adolescéncia - confirmando uma
imagem de si proprios - como pela auséncia de e@nfetograficas em casa para registrarem os
seus momentos significativos. Os retratos trazera dimenséo afetiva das fotografias como
momentos importantes de recordacéo, pois transforos retratados em um “objeto-imagem
gue mantém presentes momentos da vida” (MOREIRATEEROO1, p. 75). Ainda segundo
Miriam Moreira Leite, “tirar fotografias, consenla@s ou contempla-las emprestam um teor de
ritual de culto doméstico” (2001, p.87) as imagens.

Somente na primeira vez que fomos a Casa de @uMario Quintana consegui reunir
Fernanda e Marcelo para fotografar fora do Bairoonha do Pinheiro. Na CCMQ havia um
facilitador que era o laboratério fotografico a seslisposicdo, ali no terceiro andar, ou seja,
podiamos fotografar e revelar uma fotografia paz. leazia um calor insuportavel em Porto
Alegre, daqueles dias abafados e nublados em quehio&e, fazendo aumentar o calor. Logo na
chegada, levei-os até o ultimo andar, numa das@sipio edificio, para uma vista da cidade e do

Rio Guaiba. Ambos fizeram questdo de serem retstadquele “cartdo postal” com a camera

digital que eu havia levado.

Im. 143 Im. 144

Estava com a camera do Banco de Imagens e Efeimsi¥ (PPGAS-UFRGS) que
possibilitou - pela agilidade do fotografar com ipgmento digital - o acompanhamento do
processo fotograficpinhole e a producdo de fotografias, que ainda por cindenpam ser
apreciadas pelos meus ansiosos alunos logo apgs geoduzidas. Enquanto Nanda realizava
um auto-retrato fiz um instantaneo, ndao muito coowmal, mas ela acabou gostando e se
identificando. Era um retrato das trancinhas nocsdaelo, ou melhor, um retrato seu, de costas,

ressaltando um aspecto de forte identificacdo darsagem que era o cabelo todo dividido em
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pequenas trancas. Passamos a tarde inteira na C@b4Qrvidos em fotografar e revelar os
negativos feitos, que nem vimos o tempo passars&gae Fernanda perde o horario para pegar

0 Onibus, passar em casa e ainda chegar a tenga pata no Colégio que iniciava as 19h.
s —t ¥ o |

() =

Im. 145 Im. 146

Im. 147

Na outra vez que fui, em companhia da Fernanda &EMQ, fizemos algumasnholes
novas mas dedicamos a maior parte do tempo paiaramp negativos das Ultimas saidas. No
Nosso encontro seguinte, no patio do CPCA, reuwto to material que haviamos produzido nos
tltimos meses para entregar a ela e ao Marcelo) di ter feito uma copia das fotografias
digitais em um cd-rom, pois ela poderia abri-lo nosputadores da Instituicdo. Conversamos
novamente sobre o trabalho que eu estava fazemd@ap&aculdade” e ela demonstrou vontade

de ler quando eu terminasse.
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Im. 148

Im. 151

4.8 Retornando a “Lomba” e construindo sentidos

Ao avaliar as fotografias produzidas ao longo dddas de campo, Fernanda elegeu as
suas preferidas. Um retrato feito no Parque Saiimirel em que aparece sentada em um balanco
- eu parecendo um fantasma no balanco ao ladaacdesio a distorcdo causada pela curvatura
da lata, fazendo a barra que sustenta o brinqupdce@er arredondada na imagem. Havia
gostado da fotografia do ténis, la na CCMQ, quesapde nao ser um retrato trazia um elemento
com o qual a fotdgrafa se identificava e que g@si@e ser reconhecida por ele. O estranho foi
que afirmou preferir essa imagem em negativo acépéa em positivo, porque na matriz da
fotografia a sombra do ténis parece uma luz brédnos@inando a parte do sapato que esta em
contato com o solo.
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Im. 153 Im. 154

A terceira fotografia que escolheu, como sua pddgrera o retrato feito no Parque da
Redencdo em que aparecia “fantasmagorica”, ladeamdbusto em bronze. Seu pai entendeu
como uma imagem sinistra porque parecia ter sida feim cemitério. Segundo elaeu pai
ficou apavorado com aquela foto que tem uma anatrés de mim que ‘reflete’. Parece um
fantasma do lado da estadtua na RedencdBle se perguntavdpor que ela nao tira foto
colorida que néo fica tdo estranha?Perguntei a ela se também entendia como “coiserce”
as fotografiagpinhole com pessoas que se tornavam fantasmas, devidmragss tempos de

exposicao, ouvindo sua afirmativa de que algumesczan trazer consigo fantasmas.

O Pai e a avd sempre contavam algumas historiagnoisas, como a vez em que ele
abriu a janelinha da porta de casa, & meia-noiteya um tapa sem haver viva alma na rua.
Nanda dizia que inclusive sua avo achava o filhagexado, mas ndo deixava de confirmar a
versao dele sobre o tapa. Ao retomar a trajes@dgal dos alunos, podia-se perceber uma visdo
de mundo constitutiva do olhar que esta presenteotidiano desses sujeitos ao habitarem a
cidade. N&o era de estranhar que Fernanda conserdasparecer fotografias de cemitério. Até
pela ocupagdo exercida pela avd na umbanda, awidéstde mistério faziam parte do seu
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cotidiano. No caso das fotografias, “0 ato de oldamonstrou ser uma interacdo entre
caracteristicas do objeto e a natureza de quenmab{8OREIRA LEITE, 2001, p. 145).

Durante nossa conversa no CPCA, perguntei se wagidenovamente a sua casa para
reproduzir algumas das fotografias de familia, coauxilio da camera digital. Entre as imagens,
fotos do bairro mostrando poucas casinhas iguargrastando com a variedade de construgdes
gue se encontram atualmente na sua rua. Festasveéesario e muitas imagens de familia da
época em que viviam na Rua Duque de Caxias. Comdlito anteriormente, as meninas
apareciam, arrumadas e com fitas nos cabelos, ¢gosan frente a monumentos e prédios do
Centro da cidade. Determinada por sua fungcdo famil préatica fotografica é comumente
associada aos tempos fortes da vida familiar (BOIHRet al, 1965, p.54). Para as populagbes
de baixa renda, a fotografia de familia, ao sepadita pela casa, poderia funcionar como “um
distintivo social”, afirmando: “sou de familia” (MREIRA LEITE, 2001, p. 75). Nao deixando
de representar uma “memoaria intencionalmente mé&adall (HO KIM, 2003, p. 230) ao trazer
os retratados com suas melhores roupas e, além, d&smendo a selecdo do cenéario e dos
melhores angulos para as imagens. “E um residaoinsérido na ordem cotidiana, mas surgido
nela e, muitas vezes, capturado por ela” (HO KIBQ2, p. 244)
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m.1156 Im. 157

Im. 159

Enquanto eu fotografava, a gurizada que estavddpparecia “enlouquecida” para ser
retratada pela camera digital e, depois, podeo vesultado de maneira quase imediata. Emili, os
primos e mais alguns vizinhos, que passavam a safol@s cuidados da Ana Paula, comecaram
uma verdadeira brincadeira defronte a camera natiteande atrair a atencao da fotografa. Diante
dessa situacdo, ndo havia como ndo me render aodpdotografa-los em diversas poses e

trejeitos, comecando na sala e terminando no gatzasa da Fernanda.
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Essa circulacdo de muitas imagens partiu da ofiemaum bairro de Porto Alegre, foi
para o Centro da cidade e retornou para dentraasla de meus informantes. Na verdade, néao
deixava de trazer consigo as mudancas que essastreiscprovocaram em meu proprio olhar -
ao conhecer seu bairro e suas casas — possibditaredhor compreensédo das relagbes que
extrapolam as imagens fotograficas e invadem dalieoid, e que tornam a aparecer nas imagens
formando um fluxo continuo.

As fotografias, apropriadas como um simulacro damér@, reiteram o

pertencimento a um todo social mais amplo, aindaimaginario. Opdem-se,
assim, ao tempo linear e sdo incorporadas em umgotalidade duradoura que
da estabilidade e dimensdo as coisas que se pardermalidade insdlita e
fragmentéria do cotidiano: buscam resgatar a biiagrea sua perspectiva de
‘obra’ do género humano, como producdo de uma uimaa trajetéria na

histéria (HO KIM, 2003, p. 244).

A partir desse momento, € preciso pensar nos ceras que esses olhares e imagens
produziram.
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@ Capitulo 5

As trocas sociais e a circulacao de olhares sobrgaisagem de Porto Alegre

A partir da concepcédo sobre a cidade - conformadia @cdo dos habitantes e por suas
trajetorias - € possivel estabelecer algumas oceragides sobre habitar o meio urbano e a
significacdo das fotografias produzidas pelos audas oficinas de fotografipinhole no
contexto da presente pesquisa. A cidade, ao sddaai® pelas trajetorias humanas”, diz respeito
a criacao coletiva fundada no comportamento estétieroi-Gourhan apud ECKERT e ROCHA,
2005, p. 158). Assim, a cidade, enquanto “um taidt expressivo da experiéncia temporal
contemporanea” (ECKERT e ROCHA, 2001), é criadatodmente e nos cria individual e
socialmente (ECKERT, 2000, p.10). Essa cidade,e=gdi0 e significacdo do projeto racionalista
de modernidade, é habitada por homens e mulhenggsiaBto “sujeitos cognitivos e atores
sociais”, que “agem no mundo se auto-identificaodimo corpus construtor de significacdes de
pertencimento e diversidades simbdlicas” (ECKERIQ12 p. 9). Pensando nesse contexto de
producédo das fotografiganhole e encarando-as como uma constru¢cao de sentidoopaieo
urbano, é preciso refletir sobre o “estatuto cagmitdas representacdes simbdlicas que
configuram os vinculos de identidade e pertencimeltts sujeitos humanos a um territério
gualquer, representacdes cujo poder de evocacdenumancas capacita-os a nele habitar”
(ECKERT e ROCHA, 2005, p. 162).
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As imagens da cidade residem no pensamento de lsmbigantes enquanto uma
significagcdo em relagdo aos espagos vividos, cord@odo um ato cognitivo sobre habitar
determinado lugar. As trocas dos olhares sobreisagem urbana, construidas a partir da
producédo de fotografigsinhole, sdo vistas enquanto uma constru¢cdo de conhecimsebhte o
espaco urbano. Nesse capitulo, o objetivo € relacia significacdo das fotografias na
conformacdo de imagens mentais sobre a cidadeatyja¥és de sua circularidade ou de suas
trocas, ddo suporte a memodria coletiva dos hab#aat partir da andlise da construcao de
fotografias enquanto um ato de narrar sobre a gensaurbana. Pretendo considerar os alunos
das oficinas como produtores de imagens que camstrmarrativas sobre a cidade e sobre os
assuntos que escolheram para fotografar. Assimisagem urbana € vista como “composicdo de
olhares” (ECKERT e ROCHA, 2005). Sujeitos que etabo um olhar, nas fotografias
produzidas, conformado de acordo com suas tragstéociais ligadas a determinados estilos de

vida e visbes de mundo.

5.1 O cruzamento entre diversos olhares sobre a eide a partir da perspectiva das trocas
sociais

A intencdo é estabelecer os cruzamentos possiassegperiéncias e praticas dos
personagens dessas duas oficinas e suas relagdes qmisagem de Porto Alegre sob a
perspectiva da nocdo analitica - das mais carasr@palogia desde seu processo de fundacéo -
proposta por Marcel Mauss, em sua dlifasaio sobre a Dadiva: forma e razdo da troca nas
sociedades arcaicas{2003). O autor considera a analise das “trocagist, em sociedades
tradicionais, enquanto reciprocidade. Trocas apamente voluntarias mas, no fundo,

obrigatdrias, envolvendo interesses econémicoseeequivaleriam ao que ele denomina como
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fato social total. “Tudo se mistura, tudo que cibmisé vida propriamente social das sociedades
gue precederam a nossa. Exprimem-se, de uma s@seaais diversas instituicdes: religiosas,

juridicas e sociais” (MAUSS, 2004, p. 187). Assarsas trocas carregam inameros significados
de valor social e ndo podem deixar de serem v@gia® trocas simbolicas que extrapolam os

aspectos puramente materiais. “Apresentar algunsa eoalguém € apresentar algo de si” como
uma “parcela de sua natureza e substancia’ (MAQG8&3, p. 200).

Para Marcel Mauss, na referida obra, a andlise tdass sociais, nas chamadas
sociedades arcaicas, enquanto fato social totatifgegeneralizagcdes muito amplas, alcancando
varios setores da vida social. Elas pdem em agd@egtos casos, a totalidade da sociedade e de
suas instituicdes. Mesmo nas sociedades ocidestgjando o autor, “uma parte consideravel de
nossa moral e de nossa propria vida permaneceiestda nessa mesma atmosfera em que
dadiva, obrigacdo e liberdade se misturam” (MAUSE)3, p. 294). Como o exemplo referido
no “Ensaio sobre a Dadiva” em que ndo somente deveaoeitar certos convites feitos mas,
também, ha a obrigacdo em retribui-los em uma megfie simbdlica a respeito de status e
prestigio frente a certos atores sociais (200249).

A apropriacdo da analise sobre as trocas sociaisera, ha presente pesquisa, ao pensar
a circularidade dos olhares - construidos nas fafieg - enquanto uma significacdo sobre a
paisagem urbana, estabelecendo uma troca simbibsatermos de uma “reciprocidade
cognitiva” (ECKERT, 2000, p. 10). As trocas de o#isa como construgcdo de sentidos na
conformacédo da paisagem urbana, considerando enparento a um contexto de sociabilidade,
durante as oficinas em que os atores pensam reflegnte sua cidade através da elaboracéo de
fotografias. Os alunos enquanto habitantes queégsenvnesta cidade a partir das imagens
produzidas, mas que se véem, também, a partidtégo do outro, revelador da polifonia da
cidade, para citar o titulo do livro de Massimo @aacci (1993), em que “um flaneur
antropologo interpreta a cidade como matéria sgaife” (ECKERT, 2000, p. 11).

As trocas de olhares sobre a cidade a partir deisas de fotografiginholetiveram seu
comeco no primeiro dia de aula, desde a apresentdgd primeiras imagens aos alunos.
Estabeleceu-se uma troca de imagens do outroiesdbre a cidade, fazendo das fotografias uma
forma de socializacdo em que a construcdo de irsagditula a relacdo entre os olhares.
Projetdvamos exemplos que reproduziam imagens tagsralunos, percorrendo a trajetdria do

Grupo atraves dos resultados de outras oficinas.uEra maneira de revisitar os olhares sobre
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esses lugares e dizer aos alunos das caracteyigtieapossuiam fotografias confeccionadas em
latas com papel fotografico sendo utilizado comgatigo: a fotografia do portdo de uma escola,
produzida pelos moradores na Vila Sdo Miguel; aliprélo Solar Paraiso, Bairro Menino Deus,
visto através das grades de uma lixeira; os ret@dds moradores da Vila Maria da Conceicéo,
onde Seu Egidio participou da atividade e viu aapi@hagens serem produzidas; os Onibus da
Cia. Carris, enfileirados no estacionamento, sgwomo de vista dos funciondrios da empresa;
prédios do Campus Central da UFRGS sob o olharstielantes de Arquitetura. A fotografia
pode ser vista como uma maneira do fotografo sgamer na cidade e inscrever a propria cidade
nesse sujeito a partir da reflexao sobre o quémm dotografar.

Esses trabalhos, apresentados aos alunos, acapavanspira-los em alguns momentos
das saidas de campo, durante a realizacdo dasagrispagens. Comprovando um cruzamento de
olhares sobre essa cidade em que um olhar integiereoutro sujeito na construcdo do
pensamento sobre certo espac¢o da cidade e quea®posto para uma fotograpnhole No
momento em que a imagem produzida pelo Edgar - ond®SP era visto por detrds de uma
grade - estava sendo revelada, foi comparada pdeR- Grupo Lata Magica - com outra, de
uma aluna que havia fotografado o prédio do SolaraiBo de dentro de uma lixeira
“quadriculada”, trabalho que haviamos mostrado mmero dia de aula. Gabriela também se
inspirou em uma imagem vista naquele dia para compa fotografia — em que aparece o
mosaico no chédo do Sao Pedro com o nome da Igfiiti e perguntava se as colegas
lembravam da imagem mostrada ao explicar sua iatencg

A “reciprocidade” se concretizou nas influénciagreros olhares de alunos que néo
chegaram a se conhecer, a ndo ser pelas imageins quieneiros produziram e acabaram sendo
apropriadas pelos seguintes. O resultado de unogrédia esta impregnado do olhar, de um
sentido elaborado por aquele que o produziu e,, afuvisto como uma construcdo de
conhecimento sobre essa cidade. Ocorre uma tnotedkta entre os envolvidos, a partir ndo so
das imagens obtidas mas, também, dos olharesanfotdgrafos a partir da significacdo dessas
imagens para cada um dos envolvidos no processata“§e, no fundo, de misturas. Misturam-se
as almas nas coisas, misturam-se as coisas nas afisturam-se as vidas, e assim as pessoas e
coisas misturadas saem cada qual de sua esferaistgeam, o que é precisamente o contrato e a
troca” (MAUSS, 2003, p. 212).
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Im. 169

5.2 Construir uma fotografia pinhole: saberes e préaticas negociados na elaboracédo de um
ato narrativo sobre o espaco urbano

Durante o processo de construgcdo dessa pesquisan@pcdes sobre o ato fotogréafico e
o artefato fotografia estavam em constante negéciagntre as diferentes realidades dos
participantes. Essas concepcgdes influenciaram wss autros ao longo do processo de
aprendizagem de uma técnica fotografica ndo-comwealc As trocas sociais, no ambito das
oficinas, ocorreram em diversos niveis, ndo somentse alunos e professores mas, também,
entre os proprios alunos, nas suas brincadeira®rpances especificas e imagens construidas
gue envolviam a significacdo do aprendizado de aibersfazer, formando um circulo continuo.
No momento, darei atencdo especial as trocas éstatzs a partir da circulacdo das fotografias
vistas e produzidas - enquanto uma forma de vedade pelo olhar do outro, uma troca de
imagens mentais sobre a cidade - pois as brinesdeiperformances estiveram presentes nos
capitulos etnograficos, mais especificamente nagedfia realizada no HPSP. Sem esquecer, no
entanto, o quanto as performances individuais dgiEd Seu Egidio envolviam o prestigio de
cada um enquanto contador de historias orais cavéslr de montagens no momento das
composicOes fotograficas, levando em consideragétesacdo com 0s outros participantes no
contexto da oficina.

Mostrar imagens era, também, uma maneira de dermmonsdmo pensdvamos uma
fotografiapinhole e dizer que estavam diante de nova maneira dgrédew. Uma maneira que
produzia efeitos com retratos fantasmagéricos, girom planos engrandecidos, movimentos que
“riscam” a imagem durante o periodo de exposicaguieas inexistentes criadas pela curvatura
do aparelho. Afirmavamos a eles que, para o Gruga IMagica, fotografar com latas era
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explorar essas caracteristicas em busca da imagjggrehciada” e ndo tentar reproduzir aquela
imagem realizada por uma camera que possui le@ss.alunos iniciavam, assim, uma
negociacdo entre suas expectativas em relacdoagqumehgens e as idéias de um Grupo -
transformadas ao longo do tempo - sobre a constdg@ma linguageminhole.

Assim, a fotografia, enquanto um saber e uma praeca negociada em relacdo as
expectativas dos alunos a partir de uma imagemuprda por latas. As concepc¢des que 0S
alunos traziam consigo sobre a técnica fotogr&fies reflexdes que desenvolviam ao longo do
processo de fabricacdo geholeeram colocadas em perspectiva para resultarengnéicacao
da aprendizagem dessa técnica ndo-convencionaeNestexto, considera-se que:

Nos processos interativos ocorrem complexos e @mimptos cruzamentos entre a

imaginagéo, interpretacédo, reformulagéo e reing¢agéo, neste sentido, o cotidiano ndo
€ constituido apenas dos significados que medmatazinterpretagfes interpessoais mas
de um mesmo método de produgado que, reinventaddisigamente, ndo sdo meramente
reproduzidos (GUTERRES, 2003, p. 384).

A partir das situacdes de interacdo geradas pétasas, a historia do pesquisador e de
seu “nativos”, apdés o encontro etnografico, modificpor haverem compartilhado uma
experiéncia em comum. Na visao tributaria de umaopologia Compartilhada - nos termos de
Jean Rouch (1979) - o encontro com o outro moddicdéda desses individuos ao passarem por
uma experiéncia diferenciada do seu cotidiano ¢ guenesmo tempo, € re-significado a partir
dela. Na presente pesquisa, as configuracéeshdo, @ seus aspectos cognitivos influenciaram
pesquisador e “nativos” mutuamente, destacandaey &tnografico como “compartilhamento da
riqueza da vida vivida dos nossos nativos. A etfege, assim, devedora das historias vividas
pelo Outro das quais nos, antropdlogos, apropriaoso{para produzir teorias e conceitos”
(ECKERT e ROCHA, 2003, p. 413).

Ao pensar a fotografia enquanto uma pratica deitesj@a cidade, considera-se que o
gesto do habitante, nas suas praticas cotidianafrma a cidade e a sua experiéncia urbana se
apresenta nas imagens produzidas por ele, sendesgas fotografias, por sua vez, também vao
configurar o imaginario dessa mesma cidade. Assigesto de fotografar registra a paisagem
urbana configurada pelas praticas cotidianas db#tamées da cidade. Para Guy Bellavance

(1997), entre a fotografia e a cidade ha “algo cama mentalidade comum moderna” (p. 17),
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sendo a primeira uma “caracteristica essencial idade moderna” (p. 19). A partir desse
pressuposto, fotografar pode ser considerado uaieg@iligada a um estilo de vida urbano, pois,
como ja afirmado anteriormente, a paisagem urbasderf@a ser vista como um “género
especifico da fotografia” (BELLAVANCE, 1997, p. 20a pintura, a constituicdo do olhar esta
relacionada a praticas especificas expressas dosgesgundo Pierre Daimien Huygge (2002).
Apropriando-se dessa consideragcao para o casdaatadba, o gesto de fotografar expressa, nas
imagens, as proprias praticas cotidianas que aomafor o urbano através da exploracdo das
formas da cidade. Ao expressar essa paisagem urBapassivel pensar a construcdo de
fotografias como a producdo de uma narrativa seése meio.

Ao fotografar somos habitados pelo nosso propnaginario, sendo que a producao e a
significacdo dessas imagens - dependendo de sugsriapdes - vao nutrir a conformacdo de
uma memodria coletiva, no caso da presente pesglosahabitantes da cidade de Porto Alegre.
Assim, o ato de fotografar, encarado como umagaratambém molda a cidade no momento em
gue o fotégrafo enquadra para compor o quadro sgme de uma fotografia onde existe uma
intencdo narrativa que pode estar mais ou mend&gapinclusive para o seu autor. Fotografar
implica em assinar uma autoria de composicao, degmeento, sobre o assunto fotografado que é
re-significado através da escrita especifica dadlire o suporte fotossensivel. Esse ato depende
de imaginar o quadro visto em sua transposicadero®os das luminosidades e sombreamentos
que utilizam a luz como matéria-prima da escritanfGrmando, na apropriagdo do objeto
fotografado, uma narrativa sobre espacos ou pesstratados em um ato de se inscrever na

cidade através das imagens produzidas.
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5.3 As fotografias significadas a partir do context das trajetérias sociais dos participantes

Im. 173

Ao término das oficinas danhole “minha cidade” se transforma porque os lugaregon
ocorreram passam a fazer parte do meu mapa mantgrando um itinerario subjetivo da
cidade. A partir disso, € possivel concluir quenooatro com a técnicginhole mudou minha
relacdo com Porto Alegre. Conheci lugares que,asefosse pelas oficinas, talvez néo tivesse
motivos para ir até l&. Nomes de bairros e vilas gateriormente s6 diziam de um lugar no
mapa, em pontos distantes daquele onde moro @quegezes, nem constavam nos mapas com
as denominacOes oficiais da cidade. Partindo dessstatacdo e considerando a proposta de
James Clifford (1990) - buscando a analise cultarphrtir dos objetos em termos de espaco -
como o encontro etnografico media essas diferemiéacias da cidade, resultado de trajetérias e
itinerarios que se encontram nas oficinas? Se algastratégia de localizacdo é inevitavel
guando maneiras significativamente diferentes dia \®ao representadas, como se traca essa
diferenciacdo em termos espaciais?

E pensar que as oficinas provocaram alguns trajeésperados. Muita gente se deslocou
para a Lomba do Pinheiro com a intencéo de aprenft#ografar com latas e, como eu, acabou
descobrindo um bairro refletido nos olhares quelyzwam as fotografias. Alunos que habitavam
em diversas regifes da cidade cruzaram suas tragt® partir da experiéncia das oficinas,
conformando uma oportunidade de compartilhar e&peras, de conhecer lugares e de trocar
historias entre pessoas que, provavelmente, n&@ordeeceriam de outra maneira por morarem
muito distantes uma das outras, em “territériostidade que se tocam mas néo se interpenetram
(PARK, 1976). Assim, houve uma troca de imagen<idade, através de novos trajetos no

espaco urbano, entre os alunos das oficinas ermusatiitantes e na suas relagcbes com a
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paisagem de Porto Alegre. As impressdes sobreagespbano estiveram refletidas nas imagens
construidas pois o olhar é constituido pela “visBo mundo” daquele que fotografa. Ao
fotografar, somos habitados pelas imagens mentescgrregam n0OSSOS percursos e itinerarios
no espago.

Como se articulam diferentes “fluxos de significsltddCLIFFORD, 1990) em uma
mesma cidade? As praticas dos habitantes particiizamanutencédo ou alteracdo de um espaco.
Viver no centro de Porto Alegre, como no caso dgaEce conviver com a falta de espaco, ruas
apertadas, arvores que ndo nos deixam enxergaodenédios do outro lado da rua e fazem com
gue as construcdes sejam invisiveis também. N&ieerspaco para recuar e admirar o lado
oposto da calcada. Muitos prédios passam desajoiwsed existem lugares que simplesmente
nao se véem, passando-se tao perto deles que rd@onodter um olhar contemplativo que seja
abrangente em relacdo ao espaco. Ha o amontoadwédes, o vai e vem de pessoas
conformando um “mar de gente”, o transito intensaaros e dnibus em ruas inapropriadas para
o volume do fluxo, mas também existe a proximidda®io Guaiba.

Ja& morar na Lomba do Pinheiro é olhar o contorneidade de cima, crescendo em
numero de edificios para os lados do Centro. Exispaco para um olhar contemplativo, pois a
grande quantidade de casas permite enxergar wht@iez o verde que ocupa 0S morros em torno
da Avenida do Trabalhador. Para Arjun AppaduraP@9as paisagens sédo formadas por fluxos
imaginarios onde existe uma fluidez frente as difeds combinacfes e formas de ligacdo entre
eles. Os panoramas, “interpretacdes subjetivadaBPADURAI, 1994, p. 312), sdo formas
fluidas e irregulares dessas paisagens. Partindsedeconceitos, uma paisagem pode ser
apropriada como um pensamento abstrato, um estadeodtemplagdo, uma maneira de
conceituar, de pensar sobre 0 mundo. A paisagecors&rédi na relacdo entre homem e meio,
sendo diferentes, evidentemente, aquela vivida etr€@ daquela vivida no Bairro Lomba do
Pinheiro.

Para Fernanda, a area central da cidade é o lugkr @a procura estagio e gosta de
passear mas, €, também, o lugar das memorias &wiafque aparecem nos albuns de familia.
Depois, passou a morar na Lomba do Pinheiro, nanmgstio que outros familiares, numa
paisagem muito diferente dos edificios em que eesidnaioria dos habitantes do Centro. Ja
Edgar vive sozinhoum desses apartamentos e de sua janela é passieeyjar o Cais do Porto.
Mora ali desde a juventude, ha uns vinte e poucos.dNunca havia pensado antes em morar no
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Centro, mas foi ficando, ficando e estabelecenda sida naquele apartamento que
posteriorment@cabou comprando. Logo que se mudou gostava derpgrdemoradamente um
trajeto, da sua casa na Rua dos Andradas até adSafjho, alternando o caminho conforme
observava os casardes da Riachuelo e Duque desCariado essa Ultima a mesma rua onde
Fernanda morou. Os espacos, pensados a partir deelMile Certeau (2004), sdo lugares
praticados onde os itinerarios sdo marcados petsdas simbdlicas de seus habitantes.

Na Lomba, a maioria das amigas da Fernanda é casgdéem filhos, assim como os
préprios irmdos do Marcelo. Ele reside, ali, haedsete anos e conhece tudo e todos como a
palma da mao, sabe os caminhos e os atalhos patigeseno Bairro Lomba do Pinheiro. A
cidade, através desses espacos vividos, € trabagia ‘wm repositério de excedente de sentidos
e, em seus territorios, 0s sujeitos vivem cotidia@ate estratégias de negociacdo de realidades,
de opc¢des de consumo, de escolhas de interacAqEEKERT e ROCHA, 2000, p. 8). Mesmo
com a briga ocorrida entre os primos durante codertla pesquisa, 0s dois ndo escaparam da
convivéncia diaria na casa da avo e até mesmoatagrsas entre Cintia, irma do Marcelo, e
Fernanda ou entre Ana Paula, irm& da FernandaresdMamantendo uma rede de sociabilidade
entre as familias. Assim, no dia em que fotografara frente de suas casas, fizeram duplas,
entre os primos que nao estavam brigados, comeademassem os lacos familiares de quem
divide o mesmo pétio para habitar a cidade.

Ao longo das oficinas foi possivel constatar quellids maneiras principais de expressao
dos alunos através das fotografias: os retratas fetagrafias do espaco. As diferentes praticas
cotidianas dos habitantes refletem, igualmenteemdpcias urbanas que contemplam estilos de
vida e visbes de mundo, conformando “culturas v&Sugue se diferem pelos momentos que
tiveram registrado em suas vidas através de fdiagra o significado atribuido a essas imagens.
Os retratos produzidos trazem uma dimensdo mais/afdas fotografias como momentos
importantes de recordacdo em uma narrativa, digamass testemunhal da relacdo com a
cidade, pois afirmam que o retratado realmenteveste lugar de producdo da imagem. Nos
retratos, existe a expectativa de uma fotografideoos rostos possam ser identificados e que
possam ser guardados como um “objeto-imagem” (M@RHALEITE, 2001), uma recordacéo.
J4 as fotografias de espago carregam uma intengéé&tica sobre determinado lugar,

conformando uma interpretacdo do autor sobre csgscolhido, pensando os alunos enquanto
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narradores do meio urbano. Essas imagens podeners@radas como pontos de vista

diferenciados em relacéo a cidade.

Im. 175 InTa

5.4 Os itinerarios urbanos, a memoria e a fotogradi

Fernanda ndo mora mais no Centro da cidade, mgweeam refere aquele tempo como
de memodrias felizes, numa adesdo simbdlica ao tevhpdo naquele lugar. A relacdo de
Fernanda com o Centro de Porto Alegre passa pedasrias da infancia, lembrando-se desse
lugar a partir do tempo presente, em um trabalhondenodria, ao olhar suas fotografias de
familia. De acordo com Ecléa Bosi (1994, p. 55) limm Memoéria e Sociedade, os quadros
sociais da memoéria se conformam a partir de lembregfazer, reconstruir, repensar, com
imagens e idéias dbeoje - as experiéncias do passado. E afirma, ‘® mpge, em Ultima
instancia, a atividade mnémica é a funcao sociatcika aqui e agora pelo sujeito que lembra”
(BOSI, 1994, p. 63). Nanda diz que preferiria mamarlugar em que passou uma parte da
infancia porque as amizades, na sua opinido, eralhones, mas esquece que nao é possivel
saber que relagdo manteria hoje com essas pesstigesse continuado a viver naquele lugar.
Segundo Gaston Bachelard (1988), ndo se pode reviypassado sem o encadear num tema
afetivo necessariamente presente. “O passado aatagonico ao presente, eles se superpdem
ritmicamente e, num processo ondulatério até asnsolidacdo, deixam, a descoberto, a matéria
de suas lembrancas” (ECKERT e ROCHA, 2005, p. 154).
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As fotografias produzidas a partir da técnpahole podem servir como um suporte
material da memoria na relagdo com os itinerarass quais os habitantes da cidade aderem e,
ainda, seleciona-la de acordo com o enquadrameiriteecdo do fotébgrafo no momento do
registro. A fotografia se constitui na negociacétree 0 quadro imaginado pelo fotégrafo, no
sentido de sua imaginacao criadora (DURAND, 199CBELARD, 1994), e o registro técnico
possivel daquela cena. Condiz com determinadag@tenarrativa do fotégrafo, plena de sentido,
sobre a cena fotografada, trazendo consigo elesaf@ovisdo de mundo e do estilo de vida
daquele que a produziu. A fotografia, enquanto aorestru¢do simbdlica sobre um momento ja
passado, provoca lembrancas, permitindo relembearumd tempo anterior através da sua
contemplacéo a partir do tempo presente. Paratasaaudo livroA Cidade e o Temp@&CKERT
e ROCHA, 2005, p. 163), “o progresso da técnicab-caso presente, a fotografica - deve ser
visto “como parte constituinte do agenciamento mondo tempo”. Sendo que esse “tempo
torna-se humano na medida em que esta articuladoreh@ narrativa” (ECKERT e ROCHA,
2005, p. 157).

Assim, retratar a cidade é fotografar essa expaaéitas camadas do tempo construidas e
ordenadas pelos seus moradores. “E através dapssig@o de tempos vividos e de tempos
pensados pelos habitantes das grandes cidadespm&@dos na vida do dia-a-dia, que se pode
pensar o tempo social cordarée(duracadd)” (ECKERT e ROCHA, 2000, p. 12). A fotografia
age nas descontinuidades temporais que os ind&fyenciam na tentativa de permanecerem no
espaco e durarem no tempo (BACHELARD, 1988), trdaegs imagens do passado, mantendo
presente o deslocamento dos individuos entre awitprias” e “territérios” de significagdo no
meio urbano, ou seja, seus itinerarios nesse mM@icconstruir a ligacao entre a memdéria dos
habitantes urbanos e a fotografia, devemos ton@dae como “um territério expressivo da
experiéncia temporal contemporanea dos grupos hesngoe nela habitam” (ECKERT e
ROCHA, 2000, p. 5). Sendo os itinerarios urbanosfarmados pelo “deslocamento dos
grupos/individuos entre as ‘provincias’ e ‘temid§’ de significacdo nas cidades € uma das
guestdes cruciais para se compreender o fendmenwiéria coletiva e, por consequéncia, da
estética urbana das modernas sociedades urbarsirinti (ECKERT e ROCHA, 2000, p. 4).

" Duragao no sentido proposto por Gaston Bachefard Bialética da DuragédoS&o Paulo: Atica, 1994.
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Além de estabelecer o vinculo entre o trabalhoaflegfafia e da memoéria a partir da
perspectiva de itinerarios urbanos dos habitardesdade, é possivel pensar outro elo de ligacédo
partindo da cidade como um conjunto de formas ensexploradas pela linguagem fotografica,
servindo, posteriormente, como suporte para a frdpemoria a partir da significacdo dessas
imagens por seus espectadores. Uma das possibaidias oficinas dpinhole € oferecer a
oportunidade de experimentar um outro olhar, aipitisede de narrar a prépria cidade sob um
ponto de vista diferente, através das fotografiees sfio produzidas na lata de tinta transformada
em camera. Para Fayga Ostrower (2001), a visdoudelondo artista pode ser capturati@avés
das imagens figurativas que traduzem espacos wivéin imagens de espaco, sendo essas
tltimas a forma ulterior de todas as linguagen@térpretacdo dos alunos sobre a cidade onde
habitam, a partir de uma determinada ocupacéo plgesesta refletida nas fotografias que séao
originadas sob o ponto de vista dos olhares comdo® por suas experiéncias urbanas. As
imagens produzidas pelos alunos devem ser pensadasnto uma construgdo de sentido, em
termos narrativos, sobre o assunto retratado & partuma técnica fotografica diferenciada. A
memodria, enquanto aspecto simbodlico do pensamantmato, é constituida por imagens que
podem ser elaboradas a partir do processo deisagéb das fotografias produzidas pelos alunos
das oficinas.

Proponho refletir sobre as experiéncias dos alaoos a fotografigpinhole a partir do
conceito de “etnografia da duracdo” (ECKERT e ROCH®WO05). E, assim, agenciar o
“tratamento da memoria como conhecimento de simuledo”, a partir do “trabalho de recordar
gue parte de uma intencdo presente” na construgaoadativas pelos sujeitos (ECKERT e
ROCHA, 2005, p.149). Os alunos, enquanto narradara producdo de imagens desse “objeto
temporal” que € a cidade, significam as fotografiesduzidas enquanto imagens mentais que
irdo conformar a circularidade de olhares sobrédade e a constituicdo da propria memoria
coletiva do grupo como habitantes de Porto AleQrsignificado das imagens é apropriado como
integrante na constru¢do do imaginario onde oslinas da memoéria e da duragédo sdo vistos
“como fabricagdes intelectuais, produtos da inégla humana que se conduzem reflexivamente
no mundo, ou seja, construtos da imaginacao cABCKERT e ROCHA, 2005, p. 141). Para
Maurice Halbwachs (1990), a memoria coletiva dewder um sentido presente para a existéncia
do grupo. “A cidade concebida como um objeto temlppossui a capacidade de absorcéo de
todas as histérias dos grupos humanos que porasiapam” (ECKERT e ROCHA, 2005, p.

148



161), mesmo considerando o incessante movimenttralasformacdes urbanas. As fotografias,
no contexto do presente trabalho, sdo capazesntier @significar historias dos autores nas suas

relacbes com os objetos fotografados.
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@ Conclusao

Esta dissertacdo foi construida ao longo do pescdes uma pesquisa, mas nao a
considero como ponto de chegada de uma trajetlidaverdade, muitas possibilidades de
continuidade se apresentam no momento de finabzad@ presente trabalho. Algumas
consideracdes permanecem em aberto e deveraorskmaladas na ocasido adequada como, por
exemplo, a relacdo entre a fotografia enquantetolgonstruido socialmente e o trabalho da
memoéria enquanto producdo de uma significacdo.aNesbnsideracdes finais, centrarei meu
olhar nas implicagbes éticas e politicas que estineenvolvidas na construcdo desse texto
etnografico que se constitui como fruto do encoetitre pesquisador e informantes, mediado
pelos conceitos antropoldgicos.

Como levar o leitor aquelas experiéncias das @&g&inEstar naqueles lugares da cidade
com as mesmas pessoas com quem estive. Um Hd3gid@liatrico Estadual no Bairro Partenon
e um Centro Comunitério, mantido por Freis Fraraiss, na Lomba do Pinheiro. A etnografia
descreve a experiéncia do encontro entre o ant@pd o outro, considerando o desafio de
transpor os fatos, as narrativas, para a linguagggmta e assim fixar em texto o que ocorreu no
fluxo da interacdo social (Geertz apud Langdon919Que imagem se formara para o leitor da
experiéncia vivida em campo? Provavelmente, aguetao antropdélogo conseguir construir com

0 jogo das palavras, das fotografias e das sommsleegistradas. No texto (escrito, fotografico,
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sonoro ou em video/filme), encontra-se o resultda@xercicio da antropologia com a traducéo
da realidade para outros meios expressivos.

Segundo Clifford Geertz (2002), a escrita é umerjimetaca® e se configura como tal a
partir da acdo de escolher de que maneira o texéocenstruido através dessa linguagem. Aqui,
pude somente narrar (RICOEUR, 1994) - a partir det@mpo vivido e re-configurado em uma
narrativa - a respeito de uma relacao entre hdabgaia cidade, imagens e lugares dessa mesma
cidade, em uma perspectiva tedrica contemplada paleopologia Urbana e Visual. “A
Antropologia é aquela onde necessariamente seetstabuma ponte entre dois universos (ou
subuniversos) de significacdo, e tal ponte entie doiversos é realizada com um minimo de
aparato institucional ou de instrumentos de media@A MATTA, 1978, p. 27).

Utilizei, ao longo desse trabalho, as imagens agi@lunos construiram durante nossas
experiéncias com a fotografanhole aproveitando o potencial narrativo delas paramnstituir
esses eventos. Mas, mesmo fazendo uso diretamasitéotbgrafias que eles realizaram, nao
posso deixar de refletir sobre a incursdo das megmaum texto antropoldgico e na mediacao
exercida pelo Antropdlogo entre a experiéncia &viin campo e a construcéo etnogréfica que
chegara ao leitor. A escrita etnogréfica, tantotexto, em fotografias ou através de sonoridades,
€ uma maneira de afirmar a autoridade etnografieaciela pelo profissional da Antropologia
Social, pois se deve considerar “a arte de namarAatropologia como parte integrante da
construcdo de sua autoridade etnografica” (ECKERDEHA, 2003, p. 405). Um exercicio de
traducdo esta envolvido ao transformar a expe@érigida em narrativas que utilizam multiplas
linguagens para restituir determinado fen6menarefumcdo desse “poder” de escrita sobre os
acontecimentos, o Antropologo ndo pode deixar dgusstionar frente as suas responsabilidades
com aqueles que Ihe permitiram compartilhar sudasvi

A etnografia, enquanto forma de escrita, pode s&siderada como a tradugcdo da
experiéncia para a forma textual. Esse procesgande James Clifford (2002), tem como fator
de complexidade a “acdo de mudltiplas subjetividades‘constrangimentos politicos”. Em
resposta a essas forcas a escrita etnogréfica@necea estratégia especifica de autoridade. A

escrita etnografica € considerada como alegorimaCifford, tanto “no nivel do seu contetdo

28 «\as de gue modo as palavras se ligam ao mundextss a experiéncia e as obras as vidas, essa pengunta
gue eles [antropblogos] ndo estdo minimamente wo@stos a formular” (GEERTZ, 2002, p. 177).
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(o que ela diz sobre a cultura e suas historiaghtguno de sua forma (as implicacdes de seu
modo de textualizacao)” (2002 p. 63). Por alegeritende-se a concesséo de “especial atencéo
ao carater narrativo das representacdes culturasshestorias embutidas no proprio processo de
representacao” (CLIFFORD, 2002, p. 66), devendgsablematizadas enquanto tais no ato da
escrita. As escolhas autorais, realizadas a mhrtirabalho com os dados etnograficos recolhidos
em campo, terdo suas consequéncias éticas e gwlitimmo decorrentes desse processo, a
comecar pelo proprio reconhecimento dos gruposrittesma obra etnografica como quanto ao
uso e apropriacdes da mesma pelos proprios infaesian

Além da “autoridade etnografica” em questéo, hawkimento do préprio Grupo Lata
Magica na contextualizacdo da presente pesquisqoditicas culturais que, de alguma forma,
viabilizaram a realizacdo das atividades do Grdmsim, a inscricdo de projetos no Fundo de
Financiamento da Prefeitura Municipal se configarabmo uma estratégia para a realizacao de
atividades que necessitam de recursos financem@sqeorrerem. Mas, ao mandar esses projetos,
o Grupo também agencia uma série de interpretag@i@® a significacdo do termo “cultura”
visto sob diversos angulos.

De um lado a “cultura” determinada por uma polito#tural, implantada pela Secretaria
de Cultura em conformidade com um plano de govenndo mais abrangente do que aquele
relacionado a essa esfera. De outro, a “cultura”dim respeito a perspectivas das comunidades e
individuos que possuem suas préprias concepcdes saresso a expressdes artisticas e, nesse
caso especifico, sobre a propria linguagem fotamgrtaHa, ainda, a “cultura” que o proéprio
Grupo Lata Magica reflete na sua relacdo com ofatografico - dentro de uma cultura
audiovisual em que estamos inseridos - justificamdermo, escolhido por mim, para designar o
encontro dos alunos com a técnmahole ruptura. Portanto, os alunos das oficinas devem s
considerados enquanto integrantes de um contexpradieicdo simbdlica que ndo esta afastado
de articulacbes com as demais esferas da vidd.socia

O agenciamento dessas relacfes pode estabeleceeflamdo critica sobre os papéis de
guem esta envolvido no processo. A relacdo enfcalaura” pretendida pelas politicas culturais
com a “cultura” concebida pelos préprios moradalas regides periféricas da cidade demonstra
o limite, muitas vezes, presente no processo emnfeiectuais se deslocam até a periferia para
compartilhar suas concepgdes culturais. “Levar essx a cultura” pode ser encarado como a

tentativa de submeter essas populacdes a umaacdtiarinante e legitimada a partir dos fazeres
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académicos e intelectu&lsAssim, devemos refletir sobre como se articutailtura e a cidade
moderna em uma circulagéo de “conhecimento” ngdelaentro-periferia.

O Grupo Lata Magica procurou articular a politicdtural vigente com sua producao
artistica mas, ao mesmo tempo, propds a circuldedeas atividades e das proprias imagens
construidas pelos participantes das oficinas. “Basalizar’, em termos de politica cultural, tem
seus aspectos positivos desde que favoreca ad@étema circulacdo de bens simbdlicos, pois
“levar a cultura” até a populagdo ndo € suficiesgendo houver uma troca que considere o
pensamento desta populacdo sobre as diversas fquaas“cultura” pode assumir.

A gquestédo da circulacdo na cidade € importantesaa®nte em termos de uma producao
simbdlica mas fisicamente, de como se estabeleseparacdo centro-periferia. Pois “levar a
cultura” pode ser interessante desde que nao segaum motivo para os habitantes da periferia
ndo frequentarem o Centro, além da separacdo jastmppela distancia e pelo preco das
passagens do transporte coletivo. A politica caltérde inclusdo ou excluséo, considerando a
circulagdo das pessoas na cidade e a ocupacasmhgs? E como isso se reflete na apropriacao
da cidade, nos termos de uma paisagem urbana “deofukas trajetérias humanas” (ECKERT e
ROCHA, 2000)? Inquietacdes que construi ao longtader etnografico e que divido com vocé,
leitor.

Ao considerar os alunos enquanto produtores de ensag independentemente da
localizagdo geogréafica onde se situam como habgathd meio urbano - é preciso discutir essa
relacdo centro-periferia para que seja possivajitirhacdo das muitas imagens possiveis sobre a
cidade que, ao circularem suas significacbes, codm a memobria coletiva dos porto-
alegrenses. Pois, é justamente no encontro desgtiglas leituras sobre a cidade, que se torna
possivel a construcdo de uma verdadeira polifmeissaltando as descontinuidades temporais
préprias do trabalho da memdria no agenciamentempo. Articulando as préticas e trajetérias
desses fotdgrafos, enquanto configuradores dagesisarbana, vista como uma “composic¢ao de
olhares” (ECKERT e ROCHA, 2005).

Sendo assim, dentre todas essas discussfes p®sqivei contextualizam o fazer
antropoldgico em esferas mais amplas e articulddagda social, ndo se pode entrar e sair de

campo impunemente quanto ao lugar e papel do ambigp na construcdo da realidade social.

% para uma discussdo sobre a cultura e as tatidEmdas pelas possiveis manifestacbes versus auitara
hegemadnica ver. DE CERTEAU, Michél.Cultura no Plural.Campinas, SP: Papirus, 1995.
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Para finalizar, espero conseguir, no seguimenfoegguisa, provocar a discussdo mais detalhada
sobre as varias escritas envolvidas na construg@mndexto etnogréafico buscando a producgéo de
uma intertextualidade. A articulagdo das linguageosn intencdo de restituir um fenémeno
social, depende da estetizacédo de suas formagiparpossa ser significado nos termos de sua
poética e ndo da sua transposicao literal. Atqueonao considero que seja possivel transcrever
fielmente uma determinada realidade porque escremelependentemente da linguagem

utilizada, implica na subjetivacao da realidadedavem campo, no caso da tarefa etnografica.
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