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PREFACIO

Jeniffer Cuty

Dar oportunidade ao cotidiano da rua se mostrar, “dizer sim ou nio so-
bre o que se pensa sobre ele”, como escreveu Carlos Nelson dos Santos®. Par-
tindo desse pressuposto é que percebo a obra dessas antropdlogas da cidade
habitada. A compreensao da cidade na antropologia urbana ndo parte, neces-
sariamente, de uma imagem aérea de regides planejadas, ruas tragadas em
eixos claramente definidos e ocupagoes irregulares dispostas, sabidamente,
em areas de risco. O risco aqui esta colocado em nio saber ver, ouvir e descre-
ver as formas sociais no urbano nem identificar os c6digos nelas existentes. A
cidade dos seus habitantes nio é evidente e previsivel, pois € no movimento
das narrativas que ela se configura. Seus espacos de referéncia e de conexao
se revelam nas imagens da memoria narrada que, como nos alertou Maurice
Halbwachs (1986), é sempre coletiva, portanto, tecida no social.

Neste livro cuidadosamente organizado, Cornelia Eckert e Ana Luiza
Carvalho da Rocha retinem material de pesquisa e para a pesquisa sobre
a cidade a todos os interessados por este tema e objeto de estudo. E para
a leitura da experiéncia urbana significante e significativa para si mesma,
esta obra nos da muitas aulas de etnografia, o método antropolégico por
exceléncia. Como destacam as autoras, “para se praticar uma boa etnografia
de rua o pesquisador precisa aprender a pertencer a este territério como se
ele fosse sua morada, lugar de intimidade e acomodacao afetiva”. E colocado
entdo o desafio a outros pesquisadores do urbano de aplicar e reavaliar o
método em campo nas ruas de Paris e de Porto Alegre para, com isso, em-
preender descobertas sobre a cidade dos outros que é a nossa também.

E nessa seara reflexiva que se exercitam aprendizagens tedricas, meto-
doldgicas e sensiveis acerca da paisagem urbana que é temporal, como nos
propdem pensar as autoras. Sdo os aspectos de permanéncia e mudanca que
ddo forma estética aos territérios urbanos, da rua de alto fluxo de pessoas,
passando pela principal rua da cidade, aquela que, dizem, foi banhada pelo
lago-rio, chegando as ruas internas de bairros periféricos ou nem tanto. Ruas-
-avenidas, ruas-caminhos, ruas-becos, ruas-esquinas que funcionam como
canais de circulacido e de sociabilidades, as quais percorremos quase sem
perceber, no entanto, que carregam a singularidade da cidade.

1. SANTOS, Carlos Nelson dos (org.). Quando a rua vira casa: a apropriacao de
espacgos de uso coletivo em um centro de bairro. Sao Paulo: Projeto, 1981.
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APRESENTACAO

Ana Luiza Carvalho da Rocha

Cornelia Eckert

Este livro é resultado de mais de 10 anos de pesquisas consolidadas no pro-
jeto Banco de Imagens e Efeitos Visuais do Laboratério de Antropologia Social,
Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia Social do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas (PPGAS IFCH) com sede no Instituto Latino Americano de
Estudos Avangados (ILEA) na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Essas
instituicoes tém sido o esteio do projeto ao longo desses anos.

Reunimos aqui trabalhos de pesquisa que obtiveram financiamento da Fa-
pergs a partir de 1997 e do CNPq a partir de 1998 e de bolsas de mestrado, dou-
torado e pés-doutorado da CAPES e do CNPq a partir de 2001. Todos os autores
foram e/ou sdo pesquisadores do projeto vinculados ao PPGAS, IFCH, UFRGS.

O BIEV, sigla do projeto, consiste em um banco de conhecimento que di-
vulga pesquisas de antropologia com novas redes eletronicas e digitais e que fo-
menta um museu virtual no site www.biev.ufrgs.br sobre os itinerarios urbanos,
memoria coletiva e formas de sociabilidade no mundo contemporaneo. O projeto
BIEV tem como eixo comum o estudo do carater temporal da experiéncia huma-
na presente no contexto urbano e as suas repercussoes nas praticas e saberes que
os individuos e grupos sociais constroem em suas relagdes com a cidade. Neste
livro, convidamos os leitores a se aventurarem conosco por ruas da e na cidade,
ou ainda, para um mergulho na antropologia urbana. Nao se trata de uma aproxi-
macao restrita aos aspectos metodolégicos ou conceituais que tradicionalmente
orientam os estudos sociais sobre o fendmeno urbano, pois essas sdo pesquisas
em contextos urbanos a partir de experiéncias que denominamos “etnografia de
rua” ou “na” rua, de forma que os leitores sdo convidados a percorrer avenidas,
ruas, becos, cruzar calgadas, parar em esquinas, mas, sobretudo, encontrarem-se
com os habitantes da cidade, em especial na cidade de Porto Alegre (RS, Brasil),
sem negligenciar que seus percursos de leitura sdo sempre deslocamentos para
conhecerem, em si mesmos, as cidades que os habitam.

A etnografia de rua é uma adesdo a antropologia em seu método clas-
sico, mas, mais do que esta filiagdo, € um dialogo com novos tempos inter-
pretativos da antropologia em seus paradigmas criticos. Assim, a alteridade
aqui ndo esta situada no espaco estranho e tampouco é o Outro distanciado.
O desafio consiste em nos deixarmos fluir reflexivamente, e por que ndo em
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corpo e espirito, na cidade. Nossa provocagdo ao leitor é de se deixar guiar
por deslocamentos conceituais conduzidos pelas imagens que configuram
a cidade que olhamos, que escutamos, na qual interagimos. No mundo mo-
derno-ocidental a “flannerie benjaminiana”, o estranhamento “simmeliano”,
a caminhada “a passos perdidos” de Michel De Certeau (1994), sdo formas
de narrar a cidade, de estar e ser citadino em seus percursos cotidianos, em
seus itinerarios rotineiros, em seus desvios para amenizar o sentimento de
vulnerabilidade, enfim, deslocamentos que estetizam multiplas formas de in-
teracdo com a cidade em sua condicdo publica.

A rua, nos exercicios etnograficos, se coloca para nés como um arranjo
espaco-temporal onde a vida social se desenrola nas suas mais diversas for-
mas. Sdo multiplas facetas da rua que o etndgrafo conhece em sua inser¢ado na
“pesquisa de campo” que sdo narradas pelas imagens etnograficas da escrita,
da foto, do video, do som e que aqui sdo interpretadas como poética das ruas
acomodadas nos ritmos temporais da vida citadina.

Seguindo essa perspectiva poética, como sugere o sociélogo francés
Pierre Sansot em sua obra Poétique de la ville (1972), as etnografias reuni-
das neste livro dinamizam as imagens das ruas, seus tipos sociais e estabe-
lecimentos comerciais. Ruas sdo descritas, suas formas configuradas, seus
mistérios evocados, redes de relacdes e de interacdes sao tracadas, medos
e conflitos revelados, e uma ritmica da vida ordinaria é proposta como fato
etnografico: a rua como lugar imaginado e vivido, a rua em que moramos ou
arua que frequentamos assiduamente em nossas tarefas diarias, as ruas que
falam da cidade, da nossa vida na cidade, as ruas onde depositamos nossos
sonhos e involuntariamente recordamos e desejamos.

Compreendemos, neste caso, que a rua é o resultado da convergéncia de
multiplos sentidos que, segundo Sansot, s6 podem ser acessados pela via da
descricdo minuciosa de seus detalhes, descrigdo etnografica preocupada com
as formas, cores e texturas que permitem a interpretacdo da vida urbana a
partir de uma sociologia figurativa. E neste jogo entre memérias individuais e
coletivas, entre determinagdes sociais e imaginagdes criativas que buscamos
reunir artigos que tratam da rua como este espaco vivido, lugar onde o corpo
coletivo pode narrar a cidade.

Por que, no entanto, para nos é tao caro relacionar estas narrativas das e
nas cidades? Ouvimos com frequéncia que as ruas tém vocac¢do: para o comér-
cio ou para a residéncia, ruas de negdcios e ruas de boemia, ruas populares e
ruas distintas, e os adjetivos sdo inimeros. Alma ou vocacdo, aura ou espirito.
E nas ruas e pelas ruas que circulamos para aderir a vida cotidiana, ao mun-
do publico e por elas que alcangamos a cidade. A etnografia tem, justamen-
te, este potencial teérico-metodolégico de desvendamento, de conhecimento
das experiéncias de agir nestes contextos que unem e separam, que aproxi-
mam e distanciam, em que podemos pertencer ou nos sentir excluidos, em
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que podemos sentir justi¢a ou injustica. E na rua que podemos experimentar
o0 estrangeirismo analisado por Georg Simmel (1981) tanto quanto podemos
nos acomodar afetivamente como habitués em espagos de memoria coletiva
como propunha Maurice Halbwachs (1986). A surpresa ou o constrangimen-
to, o previsto ou o inesperado desenham sempre media¢des para um projeto
de continuidade citadina. Sdo estas formas humanas que denotam arranjos
possiveis de interacdo na rua. Sua condi¢do publica é pressuposto, mas nao
raro observamos as transformacdes da rua. Ora ela é privatizada como signo
de distin¢do social, ora ela é domesticada como extensao da casa ou do edifi-
cio, seja na colocacdo de cadeiras em frente as casas para rodas de chimarrao,
seja na apropriacdo de uma esquina para uma roda de samba saboreando
um churrasquinho feito na calgada, seja nas diversas formas de lazer e outras
aventuras urbanas. Nestes acontecimentos, somos tomados pelas imagens e
histérias vividas na rua e situamos nossa experiéncia do dia a partir de ins-
tantes e tempos vividos e sonhados na rua.

Dedicar-se a uma etnografia de rua, nesse caso, é adotar um olhar sobre
a cidade e sua vida cotidiana, voltado para suas expressoes sensiveis, na qual
cada detalhe dessa vida da rua faz parte de um conjunto ao qual apresenta ao
observador atento as imagens que a compdem. Uma etnografia de rua, para
nos, afirma uma preocupac¢do com a pesquisa antropolégica a partir do pa-
radigma estético, na interpretacao das figuracdes da vida social na cidade.
Trata-se de uma preocupagdo com os arranjos estéticos assumidos pelos ha-
bitantes em suas sociabilidades, nas ocupag¢des da rua, nos percursos e itine-
rarios no interior da cidade.

A vida cotidiana de uma cidade, sob esta perspectiva estética, é moldada
na prépria acao dos sujeitos, no depdsito das camadas de tempo que estas
acoes, repetidas dia a dia, conformam. Sdo estas agdes, ou praticas cotidianas,
que conferem as fei¢des particulares das ruas, dos territérios urbanos, dos
espacos vividos coletivamente na cidade. Assim, comerciantes, moradores,
mendigos, transeuntes, trabalhadores, fiscais de transito, e mesmo o pesqui-
sador/observador da rua, tornam-se personagens de uma narrativa sobre a
vida urbana que se desenrola a partir destes gestos e praticas cotidianas. Fa-
zer compras, conversar com vizinhos nas calgadas, almocar no restaurante da
esquina, descansar nos bancos das pracas, andar apressado para o trabalho,
correr para pegar um Onibus, observar o movimento na porta do salao de be-
leza, tomar um café na padaria, etc., deixam de ser simples a¢des corriqueiras
para ganharem o estatuto de fragmentos de um tempo vivido coletivamente.
Esta poética que procuramos desvendar através de uma etnografia de rua diz
respeito ao contetido simbélico que é compartilhado entre estes personagens
que vivem a rua e ao mesmo tempo a configuram como espaco e tempo vivi-
do. Nesse sentido, ao mesmo tempo em que aderimos as ruas e as suas formas
(no sentido simmeliano do termo), somos também produtores destas formas.
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Como nos aponta Georg Simmel (1984) em sua teoria socioldgica, as
formas da vida social sdo producdes do espirito que ganham autonomia, exis-
tindo de maneira independente dele e principalmente independente de cada
individuo cuja vida é limitada no tempo, sendo que o individuo pode aceita-
-la ou rejeita-la durante sua existéncia. Trata-se, entdo, do espirito objetivado
na forma, que é por sua vez subjetivada pelos sujeitos. E este movimento de
subjetivacdo e objetivacdo das formas que encontraremos na investigacao da
rua como locus do desenrolar da vida social. Como apontamos acima, e como
o proprio termo “forma” ja indica, buscamos através de uma etnografia de
rua mettre en lumiére o aspecto estético da vida social e da existéncia. O en-
tendimento de que a forma ndo é estanque, ou seja, de que este movimento
de objetivacao do espirito e subjetivacdo da forma estd pautado em continui-
dades e descontinuidades, é fundamental para entender a dindmica das ruas
como expressdo da cultura, que renasce constantemente sob novas formas.
Se para Simmel a vida precisa das formas para exprimir-se, é através de uma
sociologia sensivel e capaz de operar com a vida social como uma poética que
podemos compreender a dinamica das formas no cotidiano: narrar a cidade
€ acessar essa poética que configura paixdes, que capta os interesses e que
potencializa as motivacdes dos homens que a cada novo dia se reafirmam e
se transformam.

Assim é que uma etnografia de rua percorre o sensivel, se perguntando
sobre os gostos, as paixdes, os dramas que impregnam a vida das ruas e con-
figuram a cidade, evocando as imagens que permitem descrever e interpre-
tar este universo: gestos, posturas, conversas, encontros, ruidos, e tudo que
configura a vida cotidiana se apresenta pleno de sentidos. As formas da vida
social configuradas na objetivacdo do espirito carregam consigo a for¢a dos
simbolismos que as originam, das emocgdes que lhe sdo atribuidas na medida
em que sao vividas, elaboradas e reelaboradas. A poética da rua, portanto,
refere-se aos sentidos e simbolismos que orientam as a¢des dos sujeitos e
suas formas de adesdo a rua, como espaco de sociabilidade, de trabalho, etc.
Etnografar a rua é assim também fazé-la durar (Bachelard, 1988) como parte
de uma memoria coletiva da cidade, na medida em que descrevemos e narra-
mos seu cotidiano. Falamos, portanto, ndo sé de um tempo vivido no dia a dia,
no ritmo do dia que passa, nos ciclos das esta¢des do ano, mas em um tempo
longo que deposita suas histdrias na vida cotidiana da cidade, tornando-a, um
objeto temporal.

Abrimos o livro com o artigo que escrevemos para cunhar a nogao de
etnografia de rua. Retomamos ao fato de o método etnografico comportar
diferentes técnicas de pesquisa, bem como procedimentos especificos que
irdo compor a complexidade prépria ao estudo das formas de vida humana.
Seguimos a premissa de que a pesquisa antropolégica em contextos urbanos
pressupde o deslocamento nas ruas da cidade: uma caminhada pela cidade
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que exige constante vigilancia epistemoldgica do pesquisador para nao cair
em uma observacao superficial do vivido urbano e poder perceber a efemeri-
dade da vida das ruas em termos dos deslocamentos conceituais com os quais
opera para interpretar o fendmeno urbano.

Relacionamos a proposta da etnografia de rua a estudos pioneiros de Antro-
pologia Urbana, na Franga a referéncia é Collete Pettonet (1982) e, no Brasil, Gilber-
to Velho (1978, 1980). Este, em especial, elucida que o pesquisador na e da cidade
faz parte da sociedade que esta sendo pesquisada e, portanto, precisa construir seu
lugar de estranhamento em relagdo aos fendmenos que compdem a vida urbana,
nas palavras de Gilberto Velho: estranhar o familiar.

Para nos, a etnografia de rua permite a descoberta e a descri¢do da ci-
dade a partir dos gestos cotidianos de seus habitantes, que a cada dia sao
repetidos e/ou reordenados de acordo com as situacdes e microeventos que
se configuravam no espaco da rua. Partimos de experiéncias de pesquisa nas
cidades brasileiras e a partir de deslocamentos na cidade de Paris, explora-
mos o cenario urbano pelas imagens e conduzimos o leitor a pensar as ima-
gens observadas em uma dimensdo mais ampla, em suas diversas origens:
as que sdo produzidas pelo antropdlogo em seu trabalho de campo, as diver-
sas imagens da cidade veiculadas por outras representagdes, as imagens que
compdem as proprias representacdes dos grupos urbanos estudados. Nesse
caso, ressaltamos os vinculos diretos entre uma etnografia de rua, que tem
na sistematica de caminhadas e de observac¢ao do espago da rua uma forma
especifica de pesquisar a cidade, e a produgao de conhecimento em antropo-
logia através e pelas imagens (Eckert e Rocha, 2005) que sdo compartilhadas
na experiéncia de campo.

A sistematicidade de uma etnografia de rua acaba por constituir o pes-
quisador como mais um habitante do espago urbano investigado, possibili-
tando a construcao de vinculos com as pessoas com as quais partilha essa ex-
periéncia sensivel. Patricia Rodolpho nos relata essa insercdo compartilhada
do cotidiano na Rua da Praia em Porto Alegre. Vinculada ao projeto Banco de
Imagens e Efeitos Visuais e tendo como objetivo descobrir a mais tradicional
rua do centro de Porto Alegre pelas lentes da maquina fotografica, Patricia,
como pesquisadora, foi estimulada pelas orientadoras e descreve sua experi-
éncia de etnografia de rua em suas descontinuidades, seja na dinamica do dia
a dia, seja na rua narrada por cronistas e historiadores. A memoria da cidade
vai sendo ritmada por estas imagens reveladas pela etnégrafa na Rua da Praia
dos transeuntes nos calgcadoes, dos foottings de outras épocas, do comércio
intenso aos conflitos entre comerciantes e camelos, o que se revela sao as
permanéncias e as transformagdes da rua que perdura no coragdo da cidade.

Ao caminhar em dire¢do ao rio, logo abaixo da Rua da Praia, o leitor se
deparard com uma extensa orla do rio Guaiba que recorta a cidade, separan-
do-a de um mundo insular que sao, de fato, bairros da cidade de Porto Alegre.
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E este mundo que Rafael Devos, no capitulo que segue, nos convida a desven-
dar. Trata-se dos resultados de sua tese de doutorado sobre ambiente, narra-
tiva oral e itinerarios urbanos dos moradores das ilhas de Porto Alegre. Rafael
Devos reflete sobre diferentes légicas de relagdo com os espacos “naturais”
na cidade enquanto espagos publicos. A partir de dados etnograficos relacio-
nados a duas ruas a margem das ilhas, sdo evocadas diferentes negociagdes
éticas presentes nas a¢des cotidianas no terreno familiar (casa e patio), na vi-
zinhanca (compartilhar a margem dos rios, o solo das ilhas e as 4guas navega-
veis) e nos espacos desabitados do Delta do Jacui (canais de navegacdo, areas
de reserva). Sdo tensdes que permitem pensar os conflitos quanto aos usos e
as ocupacoes “irregulares” das ilhas, enquanto “ambientalizacdo” de conflitos
inerentes a complexidade da dindmica da vida urbana, entre o solo e a 4gua.

Retornemos novamente a area central de Porto Alegre. O centro de uma
cidade é pura efervescéncia dos jogos sociais em seus paradoxos e contradi-
¢oes. Neste contexto encontramos micromundos em seus dinamismos como o
sistema de trocas em torno de mercadorias pelo trabalho informal. Em “Anos de
pedra: etnografia de um camelédromo”, Rosana Pinheiro Machado apresenta as
condig¢des de vida e de trabalho dos camel6s no centro da cidade. Estes camelos
passam a ser personagens importantes no cendrio da pesquisa etnografica em
que Rosana interage para reconhecer este mundo do consumo em que circu-
lam objetos, mercadorias, dinheiro entre dilemas fiscais pelo direito a venda
informal. As cores, os sons, as pessoas do micromundo dos camelos da tom e
sonoridade singular ao centro da cidade em que podemos conhecer citadinos
em sua labuta diaria.

Os trabalhadores do centro da cidade se deslocam de bairros distantes e
periféricos. Porém, essa perspectiva ndo pode ser generalizada. Se adentrarmos o
mundo dos becos, das ruelas, das ruas secundarias, reconheceremos muitos dos
trabalhadores que encontramos no cotidiano da cidade, residindo préximo ao
centro. E percorrendo um bairro préximo ao centro que Olavo Ramalho Marques
nos traz “Beco, rua, avenida: sociabilidades e redes de vizinhanga em um lugar
de acolhimento”. O que o leva 14 é um projeto da Prefeitura Municipal de Porto
Alegre sobre a memoria de grupos negros na cidade. Olavo entra em um beco e
encontra uma Avenida. L4 conhece moradores com histérias afetivas de pertenca
territorial. Muitas familias afrodescendentes e alguns militantes do movimento
pelo reconhecimento de direitos memoriais a propriedade. Entre um cotidiano
em sua banalidade e um cotidiano marcado por demandas politicas, Olavo nos
revela narrativas dos habitantes da Avenida Lufs Guaranha em suas formas de
sociabilidade e arranjos sociais, pululando o beco, de acdo urbana.

E chegada a hora de irmos a feira com o capitulo de Viviane Vedana so-
bre as artes de saber e de fazer a feira, do lado de 14 (feirantes) e do lado de
ca (clientes). Viviane esta entre os dois mundos de sentido na sua condi¢do de
etnoégrafa. Estar na rua, observar, anotar, fazer uma fotografia ou captar as so-
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noridades do ambiente sdo a¢des que ndo passam despercebidas aos feirantes
e aos clientes que acolhem a pesquisadora em sua presenga constante, curiosa
e cumplice. Passa a compartilhar o espaco da rua que se transforma em feira em
um ritmo regulado por licencas de comércio de comida que abastece a cidade.
Um ritmo que transforma semanalmente as ruas do Bairro Cidade Baixa, ofe-
recendo aos habitués do mercado de rua uma ambiéncia de fruicdo estética. A
feira narua é uma tradicdo milenar e sua continuidade acaba por tecer relacdes
de reciprocidade, performances de troca, saberes que transmitidos pela memo-
ria coletiva que a autora tece em uma etnografia densa.

Estes trabalhos acabam revelando a sobreposicdo das dimensées da es-
pacialidade publica na cidade: rua, bairro, vizinhancga, etc. As fronteiras sao
ditadas pela politica administrativa do municipio, mas as dimensdes simb6-
licas s6 sdo perceptiveis nos bastidores da vida cotidiana, nesta relacao entre
a rua, o bairro, as casas de comércio que se tornam micromundos de trocas
e reconhecimentos ordindrios. Este movimento é tema da pesquisa de Flavio
Silveira no bairro Cidade Baixa na cidade de Porto Alegre. Motivado por uma
etnografia de rua, Flavio nos traz a experiéncia de deslocar-se teérica e me-
todologicamente em sua prépria cidade, seu bairro, suas ruas que é a cidade
do Outro, o bairro do Outro, a rua do Outro. Este Outro é apenas a démarche
do tema da alteridade em sua critica, pois a etnografia de rua, mostra Flavio,
tem exatamente esta eficicia de operar com os espagos e tempos em deslo-
camento pelas sobreposi¢des ritmicas, posto que é a memoria vivida pelos
habitantes que esta em foco.

Em uma regido que faz fronteira entre a Cidade Baixa e o Centro, chega-se
a ele por ruas geograficamente em elevacdo. Porém, existe um atalho possivel
que é uma escadaria, que rasga ao meio os prédios que nos rememoram uma
Porto Alegre em sua estética nostalgica. A descoberta da escadaria da “24 de
Maio” partiu de um desafio das professoras, aqui organizadoras, na disciplina
de Antropologia Visual e Imagem ministrada em 2002, para o curso de Ciéncias
Sociais (IFCH, UFRGS). Com colegas de equipe preparados para uma incursao
etnografica com tomadas de video e fotografia, Luciana de Mello se inseriu no
contexto de pesquisa e 14 permaneceu por um periodo mais longo. A etnografia
de rua na escadaria revela eventos dramatizados pelos moradores da escada-
ria. Sdo situacgdes de rotina, situacdes de reivindicagao, de critica ao descaso, de
tolerancia pelas reformas. O territério narrado por Luciana se constr6i como
campo de relagdes simbdlicas.

No alto da escadaria podemos novamente percorrer poucas quadras em
descida até a Rua da Praia. Sim, retomamos ao centro e a rua do calgaddo, mas
agora a partir da narrativa de Thais Cunegatto. A autora trata dos estilos de
vida e das distintas apropriacdes dos habitués locais; trabalhadores e mora-
dores na Rua da Praia. Entre dindmicas de consumo, de lazer, de “passar o
tempo”, os atores sociais sdo oriundos de diferentes posi¢coes sociais e hd uma
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forte presenca da chamada “classe popular” que comercializa seus produtos.
O capitulo se debruca sobre o estudo das memorias narradas, as imagens
lembradas e produzidas e as sociabilidades vivenciadas de tais personagens,
bem como sobre suas relagdes sociais, suas lutas, conflitos e tensdes, emer-
gentes nos distintos usos deste espa¢o urbano. Como pressuposto metodo-
légico, a pesquisa intenta a unido de dois métodos propostos pelas autoras
organizadoras: a etnografia de rua, em uma busca de conhecer e reconhecer
este espaco e seus atores sociais através do deslocamento de suas reflexdes; e
a etnografia da duracdo (Eckert e Rocha, 2005), buscando percorrer as narra-
tivas de curta e longa duragdo que emergem neste espaco urbano.

Os dois préoximos capitulos, de Fernanda Rechenberg e Rafael Derois, re-
sultam de desafios de pesquisa com imagens sonoras e fotograficas no ambito
do Banco de Imagens e Efeitos Visuais. Fernanda percorre um local de grande
efervescéncia na cidade: a rodoviaria. “Viajar” por estes espagos é se deparar
ndo apenas com a complexidade do espago vivido, de fluxos continuos de ir
e vir de passageiros, de trabalhadores, de comerciantes. Na rodoviaria, o que
é da ldgica das cidades caracterizadas pelo movimento migratério, pelo fluxo
de trajetoérias, pela forca dos deslocamentos, é dimensionado de uma forma la-
boratorial na experiéncia dos que ali costumam estar em suas atividades de
trabalho, mas na tensao de estarem encompassados por tempos cosmopolitas.

Rafael Derois dos Santos percorre ruas de um bairro diferenciado na
cidade de Porto Alegre. O publico de moradores é heterogéneo, mas o bairro
tem uma histéria incomum de ser, em sua origem, um bairro operario e uma
“cidade-jardim”, funcional em seu equipamento, revela uma estética de con-
quistas de movimentos operarios internacionais ao longo do século XX. A vila
do IAPI é revisitada pelo pesquisador em sua etnografia de rua, na qual ele
conhece moradores que mesclam suas memorias com as memorias do bair-
ro, suas vidas com as permanéncias e descontinuidades da vila. Sua estética
de prédios para habitacdo coletiva ou casas para funciondrios padrao liga a
prépria trajetéria da cidade de Porto Alegre a seus processos de dindmica
industrial que predominaram no final do século XIX e ao longo do século XX.

Para fechar o livro, Anelise Gutterres traz um capitulo que retoma a origem
do esfor¢o das autoras organizadoras de consolidar o projeto Banco de Imagens
e Efeitos Visuais e no ambito deste projeto, propor estratégias de metodologia
de pesquisa antropoldgica que relacionam os exercicios etnograficos na cidade
com os estudos antropoldgicos com imagem e imagindrio. O BIEV é referéncia
para a autora por sua proposta de estudo da memdria coletiva da cidade de Porto
Alegre, de construcdo de um museu virtual composto de acervo etnografico pro-
duzido ou pesquisado e disposto em forma de cole¢des etnograficas em ambiente
web no www.biev.ufrgs.br.

Anelise Gutterres traz a dimensdo desta operacdo de conhecimento te-
orico-metodolégico vinculado a sua pesquisa sobre moradas em suas ruinas.
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A cidade é essencialmente passagem de tempos, sobreposicdo de espacos,
descontinuidades de trajetérias e jogos de memoria de seus habitantes. A et-
noégrafa faz uma reflexao sobre o desafio assumido em sua pesquisa de mes-
trado de desvendar estas camadas do tempo de casas demolidas em bairros
residenciais em Porto Alegre captando as memorias narradas pelas familias
herdeiras deste espago em seus conflitos de optar por outras e novas formas
de durar na cidade.

Agradecemos a colega Profa. Jeniffer Cuty, autora do prefacio, pelo incen-
tivo a esta publicacdo. Agradecemos igualmente ao editor Paulo Capra pelos
trabalhos de finaliza¢do deste livro. S6 nos resta convidar os(as) leitores(as)
a um tempo de repouso em um espac¢o de concentracdo onde possa folhear
estas paginas e evocar suas proprias memorias de deslocamentos nas ruas
da cidade.
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CAPITULO 1

ETNOGRAFIA DE E NA RUA:
ESTUDO DE ANTROPOLOGIA URBANA

Ana Luiza Carvalho da Rocha

Cornelia Eckert

Walter Benjamin (1892-1940) inspirou-se na obra de Charles Baudelaire
(1821-1867) e de Marcel Proust (1871-1922) para falar de um estado de ser e
estar no mundo ao refletir sobre seus deslocamentos nas cidades de Paris e Ber-
lim, a partir de um “trabalho” da meméria involuntaria e afetiva e do pensar a «si
mesmo» na paisagem urbana. O personagem baudelairiano, o flaneur, caminha na
cidade: um percurso sem compromissos, sem destino fixo. O estado de alma deste
personagem-tipo é de indiferenca, mas seus passos tragam uma trajetoria, um iti-
nerario que concebe a cidade, o movimento urbano, a massa efémera, o processo
de civilizagdo. Logo, esta ndo é uma caminhada inocente. A cidade é estrutura de
relacdes sociais, economia e mercado; € politica, estética e poesia. A cidade é igual-
mente tensdo, anonimato, indiferenca, desprezo, agonia, crise e violéncia.

Assim, a cidade do andarilho tem uma historia, nem a melhor nem a
pior do mundo, simplesmente histérias que configuram rastros de referén-
cias praticas e simbdlicas em que se reconhece ou se constrange nas ruas que
perambula, lugares que conhece ou desconhece, espacos que a ele sensibiliza
ou desgosta, contextos que o atraem ou lhe sdo indiferentes. Objetos, eventos
ndo verbais ou verbais, ruidos ou matérias atiram-lhe a ateng¢io sensorial que
delineia seu trajeto, seus atos. A cidade acolhe seus passos e ela passa a existir
na existéncia deste que vive, na instancia de seu itinerario, um tracado que
encobre um sentido, algo que sera desvendado ao seu final. O caminhante
experimenta espacos, cheiros, barulhos, pessoas, objetos e naturezas em sua
itinerancia, ndo sem figuras pré-concebidas e razodes de evitagdo. Sua cami-
nhada é de natureza egocéntrica, funcional, mas também poética, fabulatéria
e afetiva, e por que nao dizer, uma caminhada cosmoldgica como os jogos de
memoria que os tempos reencontrados proustinianos encenam.

Walter Benjamin (1939), em seu texto Sur quelques théemes baudelairiens,
lembra que a multiddo metropolitana na formacdo do mundo industrial des-



pertava medo, repugnancia e horror naqueles que a viam pela primeira vez.
Da mesma forma, o impacto das transformacoes urbanas, tdo bem tratadas no
conjunto de autores que de modo geral sdo reunidos na denominagao Escola de
Chicago, ird inspirar uma geracdo de antropdlogos que privilegia, desde entdo
(anos 1930), o tema do viver na cidade como cenario primordial de anélise das
continuidades e das mudangas, das duragdes e das transformagdes.

Sob a 6tica destes autores, a vida citadina é, portanto, agitada, vertiginosa
mesmo, ou mondétona e repetitiva, dependendo da adesdo ou ndo dos seus ha-
bitantes aos tempos e espacos vividos, ritmados pelos movimentos incessantes
das imagens de cidade que habitam seus pensamentos em constante mutagao.
Descrever a cidade sob tal ponto de vista é conhecé-la como locus de intera¢des
sociais e trajetérias singulares de grupos e/ou individuos cujas rotinas estao
referidas a uma tradicdo cultural que as transcende. Conhecer uma cidade &,
assim, apropriar-se de parte de um conhecimento do mundo, dos saberes e fa-
zeres dos habitantes em suas experiéncias e praticas cotidianas que o etnégrafo
compartilha em sua meta-observagao, desvendando a légica de situar seu pro-
prio ser em relacdo ao ser do Outro que se desloca na cidade.

Inspirada nas obras cientificas e literarias sobre o “passear e caminhar”, a
ideia de desenvolver etnografias na rua nasceu com a proposta de projeto de pes-
quisa intitulado «Estudo antropoldgico de itinerdrios urbanos, memdria coletiva e
formas de sociabilidade no mundo urbano contempordneo». Como pesquisadoras
e, desenvolvendo a atividade de formar bolsistas de iniciagdo cientifica ao méto-
do antropolégico, propomos ao aluno tecer os seus préprios percursos etnografi-
cos na cidade de Porto Alegre, contexto de uma investigacdo antropolégica sobre
a dindmica das interagdes cotidianas e representacdes sociais “na” e “da” cidade.
No decorrer desta experiéncia etnogréafica na rua, no bairro, na cidade, a introdu-
¢do de instrumentos audiovisuais como a camera fotografica e/ou a camera de
video, passam a fazer parte do seu olhar e atitude de coleta de dados de pesquisa:
o exercicio de etnografia de rua, inclui entdo, “a cAmera na mao”.

A etnografia consiste em descrever praticas e saberes de sujeitos e gru-
pos sociais por meio de técnicas, como observacdo e conversagdes, desenvol-
vidas no contexto de uma pesquisa. Interagindo com o Outro, olha-se, isto é,
“ordena-se o visivel, organiza-se a experiéncia”, conforme propde Régis De-
bray (1992). O etnégrafo descreve, tradicionalmente em diarios, relatos ou
notas de campo, seus pensamentos ao agir no tempo e espaco histdrico do
Outro observado, delineando as formas que revestem a vida coletiva no meio
urbano. A etnografia de rua aqui é um deslocamento em sua prépria cidade,
o que significa dizer, dentro de uma proposta benjaminiana, que ela afirma
uma preocupac¢do com a pesquisa antropoldgica a partir do paradigma estéti-
co na interpretacdo das formas da vida social na cidade. Um investimento que
contempla uma reciprocidade cognitiva como uma das fontes de investigacao,
a proépria retérica analitica do pesquisador em seu didlogo com o seu objeto
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de pesquisa, a cidade e seus habitantes. Uma vez que tal retérica é portadora
de tensdes entre uma tradicdo de pensamento cientifico e as representagdes
coletivas préprias que a cidade coloca em cena, o pesquisador constréi o seu
conhecimento da vida urbana na e pela imagem que ele compartilha, ou nao,
com os individuos e/ou grupos sociais por ele investigados.

A pretensdo de aprofundar uma pratica de “etnografia de rua” para o
caso da pesquisa em Porto Alegre, ou talvez fosse melhor dizer etnografia
«na» rua, ndo se limita apenas aos comentarios de Walter Benjamin. A pro-
posta singular de observation flottante, como Colette Pétonnet (1982) deno-
minou o exercicio de observacdo de pesquisa na rua, encontra em nés uma
adesao de estilo pela forma como pensamos, no referido projeto, o tema da
etnografia da duracao a partir da descrigdo etnografica dos itinerarios dos
grupos urbanos na cidade.

Segundo advogamos na pesquisa sobre memoria coletiva, narrativas e
formas de sociabilidade no mundo contemporaneo, a técnica de etnografia de
rua consiste na exploracao dos espacos urbanos a serem investigados através
de caminhadas em que o pesquisador estd atento as variacdes das formas de
ocupacao do espaco, dos jogos de interacdo social e tensdes nos territérios
vividos. A intenc¢do nao se limita, portanto, apenas a retornar o olhar do pes-
quisador para a sua cidade por meio de processos de reinvencdo e reencan-
tamento de seus espacos cotidianos, mas capacita-lo as exigéncias de rigor
nas observagdes etnograficas ao longo de agdes que envolvem deslocamentos
constantes no cendrio da vida urbana.

Postulando uma carta de Porto Alegre
Bairros, ruas, pragas e esquinas

Tornar-se «um» com os ritmos urbanos é perder-se no meio da multidao,
deixar-se possuir por alguma esquina, fundir-se nos encontros fortuitos, mas
é também localizar-se nas conversas rapidas dos habitantes locais, registrar
piscadelas descompromissadas dos passantes, rabiscar apressadamente um
desenho destas experiéncias no seu bloco de notas, tirar algumas fotos, gravar
algumas cenas «estando la». Desenhos, croquis, anotagdes, fotos, videos etc. No
dizer bachelardiano, para se praticar uma boa etnografia de rua o pesquisador
precisa aprender a pertencer a este territério como se ele fosse sua morada,
lugar de intimidade e acomodacao afetiva, através dos devaneios do repouso.

Uma etnografia de rua propode ao antropologo, portanto, o desafio de “ex-
perienciar” a ambiéncia das cidades como a de uma «morada de ruas» cujos
caminhos, ruidos, cheiros e cores a percorrer sugerem, sem cessar, direcoes e
sentidos desenhados pelo préprio movimento dos pedestres e dos carros que
nos conduzem a certos lugares, cendrios, paisagens, em detrimento de outros.
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Deslocamentos marcados por uma forma de apropriacdo dinamica da vida ci-
tadina, mas cuja apreensao pauta-se pela frequéncia sistematica do etnégrafo
a uma rua ou uma avenida, um bairro ou uma esquina, etc. Nesse sentido, a et-
nografia “na” rua consiste no desenvolvimento da observacado sistematica de
uma rua ou das ruas de um bairro e na descri¢cdo etnografica dos cenarios em
diarios de campo, na construcdo dos personagens que conformam a rotina na
rua e no bairro, nos imprevistos, nas situagdes de constrangimento e conflito,
em entrevistas com habitués e moradores, buscando as significagdes sobre o
viver o dia a dia na cidade.

Fruto de uma adesao irrestrita do etnégrafo a uma ambiéncia urbana, a
etnografia de rua, por insisténcia recorrente a poética do andarilho, ao explo-
rar/inventariar o mundo na instabilidade do seu movimento, descobre um pa-
trimdnio etnolégico das formas que tecem as interacées sociais em um lugar.
Assim, o ato simples de andar torna-se estratégia para igualmente interagir
com a populacdo com as quais cruzamos nas ruas. Habitués, frequentadores,
ou simples passantes, todos eles convidam o etnégrafo a perfilar persona-
gens, descrever acdes e estilos de vida a partir de suas performances cotidia-
nas. Todos sao bons momentos para se retragar os cenarios onde transcorrem
suas histoérias de vida e, a partir deles, delinear as ambiéncias das inimeras
provincias de significados que abrigam os territérios de uma cidade.

Através da técnica da etnografia de rua, pode-se argumentar, o antro-
pologo observa a cidade como objeto temporal, lugar de trajetos e percursos
sobrepostos, urdidos em uma trama de a¢des cotidianas. Percorrer as pai-
sagens que conformam um territdrio, seguir os itinerarios dos habitantes,
reconhecer os trajetos, interrogar-se sobre os espagos evitados, é evocar as
origens do préprio movimento temporal desta paisagem urbana no espaco.

0 etndgrafo torna-se assim mais um narrador da cidade, de seus proces-
sos dinamicos ou fugazes, de suas formas de sociabilidade efervescente ou de
seus lugares negligenciados. Esta ritmica da vida urbana é apreendida entao
como matéria moldada pelas trajetérias humanas, ndo apenas como mero
tracado do deslocamento indiferente de um corpo no espaco, e o antropélogo
precisa recompor os tragos ai deixados por homens e mulheres. Uma etno-
grafia de rua ndo se sustenta como pratica antropolégica de investigacdo sem
contemplar, desde seu interior, uma reflexdo sobre o forte componente nar-
rativo que encerra os deslocamentos humanos capaz de metamorfosear as
sobreposicdes temporais dos lugares em uma sequéncia espacial de pontos.

Para atingir tal componente narrativo, o etnégrafo precisa contar com o
tempo como aliado, pois ele s6 o atinge quando a densidade de sobreposicao
cumulativa dos tempos vividos ao longo de um trabalho de campo, aparente-
mente fadado a «perda de tempo», se precipita diante dos seus olhos. Horas
de um trabalho persistente de escritura depositadas na tela do computador,
fitas de video, peliculas fotograficas ou folhas de papel, sempre na tentativa
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do investigador aprisionar o efémero, sdo finalmente recompensadas e en-
contram enfim sentidos desvendados por um leque de conceitos.

Sem duvida, na etnografia de rua o perfil de uma comunidade, individuo
e/ou grupo se configura aos poucos, pois o etnégrafo trabalha pacientemente
a partir de colagens de seus fragmentos de interagdo. [sto porque uma cultura
urbana se expressa ndo s6 por convencgoes gestuais, de linguagens recorren-
tes, especializagdes profissionais de seus portadores, mas se apresenta igual-
mente através de suas praticas ordinarias, saberes e tradi¢cées com as quais o
pesquisador precisa familiarizar-se neste deslocamento em espagos que sao,
ou ndo, o seu proprio lugar de origem.

Na busca do encontro e didlogos menos fortuitos que aqueles que os
deslocamentos na rua permitem ao etnégrafo, a cumplicidade dos pequenos
gestos, sorrisos ou olhares dos habitantes da rua, moradores locais, comer-
ciantes, frequentadores, mendigos, vendedores ambulantes, menino(a)s de
rua, feirantes, pode significar um convite a aproximag¢ao mais duradoura. Nes-
tes rituais de seducao e jogos de conquista da aten¢do do Outro, desvenda-se
alégica da criacdo dos papéis através dos quais se constroem os personagens
do antropdlogo e do nativo em interagao.

Assim, ao lado das observagdes sistematicas dos lugares de sociabilida-
de de rua, das suas intensidades segundo os diferentes horarios, o compor-
tamento corporal dos individuos e/ou grupos nas esquinas, suas formas de
intera¢do nos bares e bancos de pracas, suas regras de “evitacdes” ou, ainda,
as suas performances orais e etiquetas para cumprimentarem-se ao cruzar
olhares nas calgadas, tudo, enfim, vai criando sentido na observacao aten-
ta do pesquisador, a medida que ele se desloca. Esta caminhada vai sendo
enriquecida em sua densidade temporal, na medida em que o pesquisador
consegue precisar, nas constancias de suas diversas idas e vindas, os aspec-
tos de permanéncia e mudanga que caracterizam e ddo forma estética a este
territério urbano. Aos poucos, os movimentos das pessoas, frequentadores
ou passantes se desenham em formas multiplas, mas constantes, através de
microeventos da prépria rua observados meticulosamente pelo etnégrafo
gracas a perspectiva comparativa de uma atencdo flutuante na observagao
sistematica da vida social.

Apesar de uma presenca frequente nos lugares, da insisténcia para ser
visto e reconhecido pelo olhar do Outro, na etnografia de rua, o contato nas-
ce sempre de um pedido de consentimento a interacao e troca possiveis que
se seguem ao reconhecimento dos movimentos, dos olhares, dos ruidos lo-
cais, dos codigos de ética e dos direitos autorais a serem observados junto
a aceitacdo da comunicacgdo solicitada. Entretanto, o pesquisador que viven-
cia a dramatica da rua esta sujeito a conhecer uma diversidade de eventos
de interacdo a qual observa ou interage. O contato expressa o desejo de uma
multiplicidade de trocas com os «nativos», pois é a reciprocidade, sem duvida,
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arazdo de ser e existir deste analista da diversidade e da complexidade cultu-
ral. Nesta interacdo, ele depende nao s6 do dominio da lingua do Outro para
compreender o que é dito, mas também da atengao aos tons e meio tons, das
insinuacdes e dos siléncios, dos nao ditos e das recusas. Sem duvida, o contato
nasce deste processo de ritualiza¢do do estar na rua cotidianamente.

Sugere-se aqui que os personagens do etnégrafo e dos interlocutores (“na-
tivos”) nascem, ambos, em uma relacdo que é construida a partir de uma cir-
cunstancia artificial provocada, provocativa e, por vezes, provocatéria, porque
jamais natural. A construgdo do contexto do encontro etnografico nutre-se destes
cédigos apreendidos pelo antropdlogo na sua observagdo constante de si e do
Outro, muitas vezes sob o fogo cruzado da situacdo de interacdo tanto quanto de
negociacdo de realidade. Em todas elas, os atos que unem os antropélogos aos
habitantes assumem formas e graus diversos de sentido por suas especializa¢ées
e desempenhos de papéis frente a eles.

Tomando-se a pesquisa dos dramas sociais e das performances que encerra
o teatro da vida urbana mediada pelo uso de recursos audiovisuais, esses dados
levantados através do exercicio de etnografia de rua, podem ajudar aqui na refle-
xdo das implica¢des do antropé6logo como intérprete de sua teia de significados.
O uso da fotografia ou do video na perspectiva do registro dramético, e mesmo
dramaturgico, das interagdes entre individuos e/ou grupos na cidade permite ao
etndgrafo aprofundar o estudo das formas de sociabilidade no mundo contempo-
raneo sob a perspectiva da poiésis que rege o «estar junto» de um corpo coletivo,
a partir, portanto, da expressdao compartilhada de determinado comportamento
estético entre os moradores e/ou habitués de um mesmo bairro, uma rua ou um
prédio de apartamentos.

Em especial, o recurso sistematico do video nas etnografias de rua tem
nos forcado a refletir sobre o papel estratégico da imagem-movimento nao
apenas como modalidade de registro, no tempo, do processo de insercdo de
antropdlogos em campo (seus dilaceramentos), mas também como parte dos
seus processos de interpretacdo dos atos de destruicdo/reconstrucdo das
formas de vida social nas modernas cidades urbano-industriais, e de onde
emerge a evidéncia da escritura etnografica como construcdo da inteligéncia
narrativa do préprio antropdlogo.

Neste sentido, no ambito do desenvolvimento de um projeto sobre estudos
de narrativas como fonte de pesquisa para documentdrios etnograficos sobre a me-
moria coletiva em Porto Alegre (desde 1997) e em Paris (2001), recorre-se a técni-
ca de etnografia da e na rua como mais um exercicio que permite ao etnégrafo nao
apenas reconhecer e interpretar o “nativo” (os interlocutores que aceitam a relacao
que emerge da pequisa etnografica), mas também igualmente interpretar o seu si
mesmo no contexto do didlogo com o Outro.

Se a etnografia de rua apoia-se no uso de recursos audiovisuais, como
cameras de video, fotografias e registros sonoros, o olhar e a escuta do antro-



217

pologo por vezes assume um lugar de destaque. E se, em muitos momentos é
a situacdo de intera¢do que ird introduzir o uso do equipamento audiovisual
no trabalho de campo, em outros é o equipamento técnico que ird inserir o
antropdlogo no seu lugar de pesquisa.

No primeiro caso, o equipamento confirma o gesto da pesquisa naquilo
que é captado como vivido humano no presente, seja o seu préprio, seja dos
nativos, e mesmo de ambos. No segundo caso, as imagens registradas de ins-
tantaneos, quase sempre autorizadas, algumas até mesmo roubadas, ndo sao
apenas testemunhas do passado do «eu estive 14» do antropdlogo. Elas podem
exprimir o desejo expresso do nativo de ver-se «la», eternizado na imagem
capturada pelo olhar do antropélogo.

A inclusao da maquina fotografica ou camera de video na etnografia de
rua ndo significa um ato compulsério. Quando for o caso, a sua adogao, exige
certo conhecimento das regras dos c6digos de ética para o seu uso, conforme
aceitacdo por parte dos nativos, uma vez que o registro de imagens de pesso-
as e situacdes no mundo urbano contemporaneo responde a direitos civis e
disposicdes juridicas e legais.

Atento a questdo ética em torno da fixacdo do olhar etnografico pela ima-
gem fotografica e/ou videografica, pode-se dizer que o uso de recursos audio-
visuais durante uma etnografia de rua é uma intervengao que, ora faz parte da
caminhada de reconhecimento do antropélogo do seu lugar de pesquisa, ora
configura-se como um momento de intervencao consentida pelos personagens
ja contatados. Sob este angulo, o potencial interpretativo da imagem etnogra-
fica ja se apresenta no préprio contexto de interacdo que cria a sua situacdo de
captacdo, uma vez que o triunfo da imagem, fotografica ou videogréfica no tra-
balho de campo revela este fragil instante em que o pesquisador ousa inscrever
uma ruptura na interagao com o Outro.

Neste ponto, fica evidente que a proximidade etnégrafo/interlocutores na
rua é possivel sempre que a presenca do equipamento é aceita pelos sujeitos
pesquisados. Nao raro, os proprios interlocutores sao convidados a manusear a
camera (seja fotografica, seja de video) registrando em imagens o mundo que lhe
rodeia sob sua prépria perspectiva, dependendo é claro, de um tempo mais ou
menos longo da equipe no contexto da pesquisa de campo.

Imagem impressa em um negativo, acomodada em um papel ou trans-
ferida para a memdria do computador, fotos coloridas ou em preto e branco,
decisdo de enquadramentos, definicao da velocidade (tempo), regulagem do
diafragma, etc., a técnica exige um aprendizado que nao é processado sem que
haja por parte do etnégrafo, mediagdes conceituais. Em ambos os casos, foto-
grafia ou video, o processo posterior a descricdo etnografica no diario de cam-
po, associado ao da decoupage e edigdo das imagens, torna-se um rico processo
de avaliacdo reflexiva da prépria estética das imagens, distorcidas ou nao, que
habitam os pensamentos do antropé6logo em situacao de pesquisa de campo.
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Narrar a memoria coletiva dos
habitantes nas cidades brasileiras

Desde 1997 desenvolvemos o projeto intitulado Banco de Imagens e
Efeitos Visuais (BIEV) que se dirige a criacdo de narrativas etnograficas com
base nas novas tecnologias eletronicas e digitais e a sua circulacdo na Internet
na forma de um banco de conhecimento sobre a cidade de Porto Alegre.!

Configurado na modalidade de cole¢des etnograficas, o BIEV retine do-
cumentos textuais, visuais e sonoros antigos e recentes da cidade, oriundos
dos projetos de investigacao de seus pesquisadores e bolsistas de inicia¢ao
cientifica no contexto da vida urbana local. Tais cole¢des encontram-se agru-
padas em quatro bases de dados, segundo seus diferentes suportes (textos,
fotografias, videos e sons) e, apenas posteriormente, irdo configurar a base de
dados do BIEV, apresentada em duas modalidades: BIEV-data, posto-fixo-de-
-consulta? e na Internet, o BIEV-site?, endereco eletrénico www.biev.ufrgs.br.

O tema que retine os pesquisadores e bolsistas do BIEV é o estudo
antropolégico da experiéncia temporal no mundo urbano contemporaneo,
suas modalidades narrativas e as suas repercussoes nas praticas e saberes
que os individuos e/ou grupos constroem em suas relacdes com a cidade.
O que se coloca é a relevancia de se contribuir para uma reflexdo a respei-
to das diferentes formas expressivas adotadas pelas tecnologias de pen-
samento (oralidade, escrita, fotografia, videos, redes digitais) no mundo
urbano contemporaneo, numa intencdo interpretativa do conhecimento
da matéria do tempo e de suas cadeias operatodrias geradas no interior das
sociedades complexas.

Ao se reunir colegdes etnograficas de antigas imagens histdricas dos
acervos da cidade e o registro audiovisual dos itinerarios urbanos; das nar-
rativas biograficas e das trajetdrias sociais atuais dos moradores nas cidades
construidas nos exercicios de etnografia de e nas ruas em seus territérios de
vida, estamos procedendo a um ato interpretativo que nos permite observar
que matéria das formas de vida urbana, desde suas radia¢des, retine em seu
fluxo, passado/presente/futuro.

1. A propésito, ler das autoras ECKERT, C. ¢ ROCHA, A.L.C. da. O tempo e a cidade. Porto
Alegre: Ed. UFRGS, 2005.

2. Onde se encontra situado o Banco de Imagens e Efeitos Visuais (sala 108 do prédio do Instituto
Latino-Americano de Estudos Avancados/ILEA, no Campus do Vale/UFRGS, Porto Alegre, RS).

3. Importante ressaltar que os documentos visuais e sonoros que configuram as colegoes
de documentos etnogréaficos que fazem parte da base de dados do BIEV-data foram
reproduzidos de sua forma analdgica para as formas digital e eletronica, tendo origens
diversas (reproducdes de imagens antigas e recentes obtidas em suportes diversos, tais
como fotografias, livros, revistas, jornais, filmes, video, etc., além daquelas produzidas ja
em suporte digital e eletroénico).
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No ambito deste projeto importa igualmente referir a construcio siste-
matica do campo antropoldgico interpretativo que relaciona as experiéncias
etnograficas em contextos urbanos. Com esta motivagdo propomos desde 2002
o sub-projeto “Narradores Urbanos” em que nossos interlocutores sio os pro-
prios antropélogos brasileiros que desenvolvem a linha de pesquisa antropo-
logia urbana. A cole¢io de documentarios com os narradores urbanos é cons-
truida a partir de entrevistas sobre a trajetoria dos intelectuais e, sobretudo, a
partir da proposta de deslocamentos do narrador com a equipe de pesquisa nas
ruas da cidade-contexto de seu estudo a fim de reconhecer suas interpretagdes
sobre as dinamicas culturais e sociais nas cidades moderno-contemporaneas.
A “etnografia nas ruas” na cidade do narrador urbano, compdem assim um des-
locamento em ruas e bairros na cidade de Porto Alegre, com Ruben G. Oliven
(2007), no Rio de Janeiro com o antropélogo Gilberto Velho (em 2006) e em Sao
Paulo, com o antropélogo José Guilherme Magnani (em 2008)*. Experiéncias de
compartilharmos os percursos selecionados pelo narrador urbano, registradas
pela equipe em imagens audio-visuais e reordenadas, no processo de roteiriza-
¢do e edigdo, com as imagens que revelam esse jogo de memorias sociais e cole-
tiva e que potencializam o quadro conceitual de seus estudos sobre as cidades.

4. Compodem ainda o projeto Narradores Urbanos os documentérios produzidos sobre a
trajetéria intelectual de Eunice Durham (finalizagao 2009), Ruth Cardoso (finalizagao
2010), Tereza Caldeira (finalizacao 2011) e, em andamento, os documentarios com Alba
Zaluar, Antonio Arantes e Hélio Silva.
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Uma sintese do mundo
Rue Faugourg du Temple e Rue de Belleville - Paris

A oportunidade de desenvolver um pds-doutoramento em Paris, ao lon-
go do ano 2001, criou a possibilidade de ampliarmos para o contexto pari-
siense os exercicios de etnografia de rua que vinhamos desenvolvendo em
varios bairros de Porto Alegre. Em junho de 2001, dois meses apds nossa
chegada a Paris e uma estada de dois meses alojadas em apartamento de ami-
gos no XIII*™ arrondissement (definicdo pelo qual a cidade de Paris é dividi-
da administrativamente em bairros), mudamos para nossa moradia alugada,
um apartamento «deux piéce», situado na Rue de la Fontaine au Roi, no XI*m®
arrondissement, em edificio projetado pelo arquiteto Louis Fargon em 1894,
conforme esta inscrito no pdrtico de entrada.

La estavamos no6s, habitando um bairro parisiense «tipico» em razio de
sustentar uma tradigdo pluriétnica, tal qual tinha sido nossa proposta de tra-
balho de p6s-doutoramento estruturada ainda em Porto Alegre. Na época, a
proposta era desvendar a cidade de Paris a partir de uma pesquisa etnografica
sobre as formas tensionais de vida no seu contexto urbano, em um ensaio com-
parativo com as situagdes por nds pesquisadas, no Brasil.

Recém-chegadas ao bairro, e morando nas proximidades da Place de
la République, uma regido considerada por muitos como territério de cruza-
mentos culturais os mais diversos (o que lhe da uma feicdo de desordem que
nos lembra a paisagem urbana de determinadas areas centrais dos grandes
centros urbanos do Brasil), nossos primeiros dias no local foram de timidos
passeios nas cercanias da nova residéncia. Percorremos varias vezes as ruas
mais proximas, confirmando as nossas representacdes a respeito das marcas
da multietnicidade de sua paisagem, impressdes tecidas durante cinco anos,
quando viviamos em Paris (Eckert de 1987 a 1991 e Rocha de 1990 a 1994),
a época de realizacdo do doutoramento.

A escolha de uma rua em especial no bairro nos foi sugerida por um «na-
tivo» francés e parisiense. A Rue de Belleville (derivado do nome «bela vista»
por situar-se na segunda maior elevacdo de Paris, ap6s Montmartre) nos foi
apresentada como sendo uma das mais interessantes para explorarmos uma
Franca «profunda», segundo nos confessara este “nativo” em referéncia a sua
memoria povoada de boas lembrancgas do «tempos de boemia» dos anos 1970
no local. A sugestdo era um convite para retornarmos ao exercicio reflexivo em
torno das formas diferenciais de se «viver a cidade» que vinhamos fazendo no
Brasil, agora a partir de nossa inser¢ao em Paris.

Foi, portanto, com tais motiva¢Oes iniciais que nos aventuramos em
nossas primeiras longas caminhadas pelas ruas que nascendo na Place de la
Republique seguiam em continuidade até o limite da cidade: Rue Faubourg du
Temple e Rue Belleville.
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Mapa na mdo, livros de histéria da cidade e do bairro, folders turisticos, al-
buns de fotografias publicados, fichas de documentarios assistidos sobre o bair-
ro, pesquisas na Internet usando a palavra-chave “Rue de Belleville”. Esses recur-
sos serviram como instrumentos importantes para dar os contornos e contextos
etnograficos iniciais dos tragados a serem percorridos.

Nossas caminhadas iniciavam-se regularmente na Place de la République
onde o trajeto da Rue Belleville tem o nome de Rue Faubourg du Temple e deste pon-
to, subindo em dire¢do ao morro de Ménilmontant, sob os tragos da linha de metrd
Chatelet/Porte de Lilas, carrefour entre os X®m¢, X[¢me, X[X®me e XX*™e grrondissements.
Nos limites desta linha de metr6 situam-se varias estagdes, inclusive, a estagdo de
Belleville, territério nos arredores da qual podemos ainda descobrir pequenos
fragmentos da ambiéncia antiga do vilarejo que ali existiu, preferido por artistas
e poetas desde o século XVIII, encantados com o ar «mais salubre» e as habita¢des
mais populares que existiam no local. Um carroussel na esquina parece testemu-
nhar um ethos boémio que evoca imagens de uma memoria longa de pais e avos
que observam as criangas girando em cavalos e dragdes de madeira imaginarios.

No trecho em que esta rua traz o nome de Rue Faubourg du Temple, estao
concentradas inimeras moradias residenciais que se misturam a uma paisa-
gem pontilhada de varias casas comerciais que se sucedem, tais como bouti-
ques tipicamente francesas, agougues, um clube de lazer privado, cafés, pada-
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rias, fruteiras, livrarias, um cinema com filmes alternativos, lojas de aparelhos
eletronicos, etc. Na altura do Canal San Martin, esta mesma rua torna-se mais
estreita. Na esquina a direita, um restaurante McDonald’s, e na localizada
a esquerda, um café tipicamente parisiense, constituindo o que parece um
portico de entrada para um mundo das “mil e uma noites”. O comércio passa
a ser dominado por proprietarios de origem arabe com quinquilharias que
avang¢am pela calcada buscando chamar a atencdo do possivel cliente, além
de algumas casas de produtos tipicos do Paquistio, das Antilhas e da Africa.

F4 F5
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Nas lojas de «quinquilharias» que estdo situadas no trecho descrito aci-
ma sdo vendidas diversas mercadorias por unidades. Faz-se esta observagao
para diferenciar este territério daquele que contempla o comércio da Rue de
Temple, situado do lado oposto a Place de la République, e onde os comercian-
tes, predominantemente de origem asiatica, vendem por atacado. Neste local,
as vitrines podem ser esteticamente fascinantes, mas, restrito ao atacado, a
clientela é quase invisivel, deixando as ruas vazias mesmo em dias de semana.

Ao contrario, na Rue Faubourg du Temple, torna-se extremamente dificil
manter a caminhada em linha reta, uma vez que ao longo do percurso somos
surpreendidos por produtos e mercadores dispostos nas calgadas, disputan-
do espago com os pedestres.

A divisa entre a Rue Faubourg du Temple e a Rue de Belleville (trecho que cons-
tituia a principal rua do antigo vilarejo de Belleville), situa-se no cruzamento com
as grandes avenidas denominadas Boulevard de la Villette e Boulevard de Belleville
(esta ultima conhecida por abrigar o ponto turistico do Cemitério Pére-Lachaise).

Com as calgadas sempre lotadas, seja em horario diurno ou noturno,
deslocar-se nesta rua é estar no meio de uma pequena multiddo que se aco-
tovela e a palavra «pardon» é escutada aqui e 1a. Os sotaques nos levam a pai-
sagens diversas imaginando as trajetérias complexas na saga dos imigrantes.
Uma mulher de “foulard” (véu) carrega um tipico pao francés (baguette) que
é carregado “comme il faut”, entre o brago e o térax.

Fechar os olhos nesta encruzilhada e ouvir os sons em diversas lin-
guas, uma polifonia de vozes, nos desvendam os atores que dialogam em
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francés, arabe, chinés, africano, portugués, o que nos faz lembrar a nogido
maussiana de mana na obra sobre a dadiva de Marcel Mauss (1974), pois é
certamente um territério onde se misturam as almas e as coisas.

F10

F12
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De uma esquina a outra, fica-se estupefata ao presenciar a variabilida-
de de pertencimentos étnicos. Em uma esquina, encontra-se um clube chi-
nés, que é sede de assiduos casamentos como atestam os frequentes Rolls-
-Royce estacionados em frente, decorados com flores de plastico vermelhas
e fitas brancas, adornos que indicam tratar-se de um carro nupcial. J4 na
outra esquina, a mesquita anuncia um territério mugulmano para logo de-
pois contrastar com uma loja de carnes especializada na cultura judaica.

Um olhar mais atento as fachadas das casas comerciais confirma o multi-
linguismo como marca local. Ao lado da indicacdo do estabelecimento escrito
em francés, noblesse oblige, (boulangerie, pdtisserie, coiffeur), encontramos re-
gularmente essas informacdes traduzidas na escrita chinesa, arabe e turca, he-
braica, etc. Esta imagem de cruzamentos culturais é reforcada com a placa que
anuncia a presenca da filial Quick, fast food americano, cercado pela ambiéncia
fortemente europeia de cafés tipicamente franceses, de um carrossel tradicio-
nal disputado por criancas, das padarias, confeitarias tipicas e da fachada dos
grandes prédios que se sucedem na rua.

Escolhemos um trecho de nossos diarios de campo para descrever esta
ambiéncia, a0 mesmo tempo, confusional e fusional.

Na Rue de Belleville, em Paris, um viajante desavisado pode se sen-
tir chocado com a surpreendente mistura étnica do bairro (3 junho
2001). Hoje, dia 17 de agosto, percorremos novamente a Rue de
Belleville e confirmamos que as nossas primeiras impressoes, re-
gistradas no didrio de campo, relativas a nossa primeira caminhada
nesta rua, no inicio de junho, ndo eram exageradas. Hoje, para se
chegar neste «canto do mundo», ndo é preciso se deslocar de metrd,
o sistema de transporte mais popular na cidade de Paris. Nossa re-
sidéncia ndo se situa muito longe deste territdrio. O dia estava bom
e convidativo para uma etnografia de rua, termo que adotamos,
em 1997, para denominar exercicios de observacgdo de itinerarios
urbanos na cidade de Porto Alegre. Alias, ao sair de casa, na Rue
de la Fontaine au Roi, pode-se dizer que estamos no territorio da
multiplicidade étnica tipica do bairro. Ainda na nossa rua, na qua-
dra oposta ao nosso prédio, um restaurante senagelés, ao lado dele,
um restaurante cubano e, seguindo-o, na mesma calgada, um res-
taurante tipicamente francés. Na esquina de nossa quadra, um bar
com clientela que escuta em alto volume musicas cantadas em ara-
be ou tocadas com a popular guitarra argelina. Mistura de signos
que anunciam a caracteristica do bairro: uma torre de Babel, uma
sintese do mundo. No curto percurso que se faz na Avenue Parmen-
tier, antes de subirmos a Rue du Faubourg du Temple em dire¢io
a Rue de Belleville, podemos registrar alguns comércios domina-
dos por hindus (ou serdo paquistaneses?). Estas lojas comerciais se
sucedem: mercadinhos, barbearias, etc. Atravessamos, assim, este
pequeno trecho da Avenue Parmentier, subindo a Rue Faubourg du
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Temple até o entroncamento da boulevard La Villete com a bou-
levard Belleville, que nos introduzem a Rue de Belleville. Neste
carrefour, tenho a tentagdo de fotografar tudo, o que evitei neste
momento, pois queria ficar atenta aos personagens da rua. Um gru-
po de trés homens de origem hindu ou paquistanesa conversa na
esquina, mas eles sdo minoria perto da quantidade impressionan-
te de homens de origem argelina (ou serdo magrebinos?) que se
espalham nesta esquina. Parece uma manifestacdo, mas eles estdo
apenas conversando em local publico, afirmando ser a rua o lugar
masculino por exceléncia desta cultura. A presenca destes persona-
gens nos cafés de esquina é massiva. Cumplicidade predominante-
mente masculina, sem divida. Tomam café, bebem cerveja e fumam
muito as tradicionais ‘narguilé’ (cachimbos de origem persa). Va-
rios grupos de homens se formam, os cumprimentos com beijos na
face sdo frequentes, lembrando ser este um costume nao sé francés,
mas também presente na cultura arabe. Os mais jovens parecem
preferir um aperto de mados, mas tudo indica a presenca de relagdes
de bairro ou de vizinhanga, ou simplesmente ‘habitués’. Ouvem-se
varias linguas possiveis com a predominancia do arabe. O movi-
mento é incessante. Passam, caminham, tomam diversas dire¢des
provando que evocar os limites da rua é uma preocupacao erronea.
Em um esforgo, observamos quem sdo as mulheres nesta babilonia
improvisada e percebemos que sdo as mulheres de origem africana
vestidas a carater e as mulheres de origem asiatica que dominam
as calcadas em clara atitude de compradoras de produtos diversos
na imensiddo de lojas e armazéns que dominam a Rue de Belleville.

Sem duvida, por intimeros indicios, podemos afirmar que estamos em um
territério parisiense, embora a estética urbana que predomine nio seja a da sun-
tuosidade de uma Franga monarquica ou medieval nem mesmo de uma Paris
haussmaniana, como aquela que o turista insistentemente busca nos I*™, [X®™¢ ou
XVIE™e arrondissements. Na contramao do turismo de uma histéria monumental
francesa, Belleville viveu e, ainda vive, sob outro ritmo temporal. Segundo apon-
tam os livros de historia da «velha Paris», nenhum outro canto da cidade conser-
vou suas caracteristicas campestres por mais tempo que Belleville.

Até fins do século XIX, a paisagem do bairro concentrava pedreiras, vi-
nhedos, sitios, pomares, abatedores e algumas fabricas de manufaturas e ar-
mazéns, separados entre si por ruelas estreitas que se entrecruzavam, com
larguras diversas, variando de 60 cm e 2 m, onde galinhas, patos, cdes e pes-
soas disputavam seus espacos de vida, cercados por terrenos vagos, jardins
abandonados, tavernas, cabarés e casas acinzentadas de dois andares, com
corredores fechados por pequenas cercas de madeira em lugares. Um cendrio
que herdara os vestigios de ambiéncias de sociabilidades coletivas de outros
tempos, periodos em que ali se realizavam as famosas corridas de touros e a
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pitoresca festa do vinho com bebedeiras, orgias e badernas conhecidas e re-
conhecidas na meméria dos parisienses como a época em que Paris tornava-
-se «KRoma sem o Papan».

Os inimeros documentarios que assistimos do bairro relatam que ele
emerge da paisagem urbana, acalentado por uma importante presenca de mo-
vimentos sociais, de revoltas e de conspiracoes populares que acompanharam
a historia francesa do século XIX. Uma histéria marcada pela agitagdo politica
que se termina com a supressdo inteira da comuna de Belleville em 1860, e,
posteriormente, com a anexagao de parte de seu territério a regido parisiense,
recebendo, desde entao, em diferentes épocas, levas de imigracdo de diversas
procedéncias, cujas marcas pluriétnicas caracterizam o local. A forte presenca
recorrente destas camadas de diferentes tempos, através da referéncia do olhar
etnografico aos seus fragmentos e detalhes na paisagem urbana desta area do
bairro, amalgamam-se no tempo presente de nossa caminhada.

Desde o inicio do empreendimento do exercicio, portanto, fiéis a ideia de
aprofundarmos as reflexdes em torno da “etnografia de rua” como técnica desti-
nada ao estudo dos itinerarios urbanos e da meméria coletiva no mundo contem-
poraneo, insistimos em caminhadas pela Rue de Belleville. Nosso destino final, em
termos geograficos, pode ser considerado a Porte de Lilas, uma das portas que
delimita a fronteira entre a cidade de Paris, organizada em 20 bairros, e a perife-
ria de Paris, conhecida pelo nome de banlieue.

Em inimeros pontos dos trajetos adotados para se atingir a Rue de Belle-
ville, guiavam-nos algumas publica¢des destinadas a curiosos sobre as hist6-
rias registradas na meméria dos bairros parisienses e de suas regides limitro-
fes. Assim, nos deixamos levar por idas e vindas em ruelas que cortam a Rue
de Belleville e que nos conduziram a belas e boas surpresas, como foi o caso da
descoberta do Parque de Belleville, cujo acesso é feito por uma pequena ruela,
a Rue Piat, bordada a direita, coberta por algumas antigas arvores herdadas
das velhas alamedas ali existentes, e que esconde dos passantes a «bela vista»
da cidade de Paris que dali se pode ter, sem precisar disputar com nenhum
turista o melhor ponto de visao.

Mantivemos caminhadas constantes na tentativa de descobrir uma Bel-
leville «no tempo de outrora», mas cujos indicios nos ligassem a atual Belle-
ville. Esta foi a forma como tomavamos contato com os pequenos pedacos de
paisagem que sdo quase invisiveis se comparados com a agitacdo da Rue de
Belleville, como foi o caso da Rue de I'Hermitage. Nesta rua de tracado irregular,
quase um beco, situada a esquerda de quem desce a colina de Belleville, ainda se
pode observar diminutos conjuntos arquiteténicos formados por aglomerados
de antigos casarios, com seus jardins apertados por prédios de apartamentos.
Todas essas casas baixas foram adaptadas as atividades de seus novos donos e/
ou moradores, em geral artistas, em um sinal da permanéncia da aura através
da qual Belleville tornou-se conhecida na memoéria da cidade.
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Mesmo na auséncia da antiga Belleville e dos seus acidentes geograficos
(fontes, pedreiras e po¢os) para nos situar na ambiéncia romantica do bairro,
a cada nova saida, insistiamos em levar conosco o mapa da atual Paris em uma
das maos e, na outra, livros da «velha Paris» que narravam estoérias pitorescas
do lugar. lamos, assim, caminhando a passos lentos, surpreendendo-nos aqui
e acola com os trajetos sinuosos das ruas que, vez por outra, cortavam em
zigue-zague a Rue de Belleville e nos conduziam em dire¢ao ao topo do morro
de Ménilmontant.

Em outra ocasido, deslocando-nos a esquerda de quem sobe a Rue de
Belleville, em direcio a Place de Fétes, atingimos, no coracdo do XX®™¢ arrondis-
sement, o Parque des Buttes Chaumont. O passeio havia sido programado no
sentido de aproveitarmos, como moradoras do local, a ambiéncia tipicamente
de lazer de fim de semana dos parques parisienses em um quentissimo dia
de verdo. Pais com seus filhos, casais de namorados, grupos de adolescentes,
moradores de rua solitarios, cachorros e seus donos, vendedores de sorvetes,
cata-ventos e baldes, enfim, uma multidao de pessoas passeia, uns deitam-se
na grama dos jardins, outros sentam-se nos bancos ou disputam uma das me-
sinhas dispostas nas calcadas para um tipico café. Recém-chegadas do mais
rigoroso verao tropical, ao contrario dos parisienses que acabavam de sair de
um longo inverno cinzento, frio e chuvoso, apenas desejdvamos uma sombra
agradavel protegidas do sol e do calor intenso que fazia naquele dia.

Nos deslocamentos constantes, nos divertiamos com o fato de estarmos
ora no XIX®*™® grrondissement, ora no XX®"¢ arrondissement, uma alteraco de
posicdo no mundo que dependia de onde estdvamos situadas, se de um ou de
outro lado, esquerda ou direita de quem desce a Rue de Belleville. Uma divisao
juridico-administrativa que ndo alterava a paisagem da rua e muito menos a
feicdo do proprio bairro, assim como nao produzia nenhum efeito de marcas
diferenciais entre os estilos de vida dos moradores locais.

Nas constantes caminhadas, quase sempre a descoberta de pequenas rue-
las e os impasses, como incidentes de percurso, marcaram nosso afastamento
da Rue de Belleville. Em um destes dias, aproveitamos a visita de uma colega,
Maria Elizabeth Lucas, para nos colocarmos como guias turisticos de seu des-
locamento no bairro. Optamos por subir a colina de Ménilmontant de dnibus,
0 «96», até as proximidades da Place de Saint Fargeau, ponto final de varias
outras linhas de 6nibus. Uma passageira brasileira que se encontrava no 6ni-
bus, ouvindo nossos comentarios em lingua portuguesa e sotaque brasileiro,
identificou-se rapidamente como antiga moradora do bairro e profunda conhe-
cedora de seus habitos e caracteristicas, indicando-nos varias outras op¢des de
trajetos que desconheciamos.

Esse encontro foi um lembrete para nds de que tinhamos um longo ca-
minho de aprendizagens sobre os diversos territérios do bairro que permane-
ciam ainda invisiveis aos nossos olhos. Humildemente, descemos do onibus,
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caminhamos até a Rue des Pyrenées e de 14 iniciamos, entdo, a «descida» da
Rue de Belleville, pois estavamos no alto da colina. Pequenas ruelas sem saida
nascem em perpendicular a Rue de Belleville. Aproximando-nos da igreja Saint
Jean Baptiste de Belleville, prestivamos mais atencdo a sequéncia de edificios,
buscando aquele no qual haviamos visto, em nossas primeiras incursdes pelo
local, uma placa anunciando que ali havia habitado a cantora francesa Edith
Piaf, tendo, segundo biografias, nascido nas préprias escadarias que condu-
ziam aos apartamentos, com a sua mae em estado de embriaguez.

Na ocasido, “descer” a Rue de Belleville era percorrer o caminho inverso
do que haviamos nos habituado quando deixdvamos a nossa casa em direcdo
ao bairro. Do topo do morro, esforgando-nos em olhar por cima da curva que
esta rua desenha, primeiro a direita, e depois em forma de “S”, a esquerda,
pode-se ter uma ideia dos motivos originais que deram este nome ao lugar.
Posicionado quase no topo da colina, o etnégrafo-turista consegue uma belle
vue da cidade, uma imagem fugaz da Tour Eiffel que é logo recortada, aqui e
ali, pelo perfil das fachadas dos prédios de apartamentos que hoje ocupam a
area. Visto de cima, sob o topo do plateaux de Ménilmontant, de 117 m, desce-
-se quase em linha reta até a Place de la République, um dos carrefours que
liga em forma de estrela inimeras ruas e avenidas que desdguam no XI¢me
arrondissement.

Nos percursos de nossas etnografias de rua, em Bellevile, a interagao
com o Outro nem sempre é possivel. Em alguns dos trajetos, ela é simples-
mente provocada pela situacdo de pesquisa propriamente dita, em outros,
este encontro procura revestir-se do tom casual de nossas a¢des ordinarias
no bairro como parte integrante de sua populacao de habitués, como descre-
vem os fragmentos do cotidiano etnogréafico transcrito neste trecho de diario
de campo que segue:

Para fotografar um contexto interno na Rue de Belleville, entramos
em um saldo de beleza e tentamos estabelecer uma conversacdo
com a proprietaria e as funcionarias, todas mulheres asiaticas. A
proprietaria ndo permitiu que eu fotografasse o local e para dis-
far¢ar meu constrangimento, optei por dizer que também estava la
para um corte de cabelo, buscando durante este tempo, explicar-me
melhor. O que foi aceito sem nenhum entusiasmo, passando-me
para uma jovem que ndo falava francés e indicava todas as agdes
que devia seguir com gestos e palavras soltas em chinés. O dialogo,
em plena Paris, fora interrompido pela barreira da lingua.

Em ambos os momentos por nds assinalados acima, o «caminhar» do etnd-
grafo busca as diferencas entre o olhar da investigacao e o olhar que orienta as
caminhadas nos locais turisticos de Paris, em que este status de «turista» parece
revestir a todos de certa protecio contra a critica ou o olhar reprovador. A foto auto-
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rizada ao turista parece ser menos comprometedora de uma situagao de insercdo
no local repleta de praticas ilegais e estratégias de sobrevivéncia, pressuposto que
podemos exemplificar através deste relato:

Mais uma recusa para fotografar, desta vez um vendedor de casta-
nhas parado na esquina da Place de la République. Um carrinho de
supermercado é a “churrasqueira” proviséria em que um fogareiro
com carvdo em brasas esquenta as castanhas depositadas em uma
chapa com furos. A reagdo do provavel indiano foi taxativa, ndo!
Aqui uma pressuposi¢do passou a ganhar forma para nos: nao é
negligenciavel o nimero de trabalhadores estrangeiros, principal-
mente vendedores ambulantes, em situagdo irregular. A fotografia
se tornaria uma prova desta atividade ilegitima e por esse motivo,
em geral a foto “posada” é recusada. A negociagido mais longa é im-
possivel devido a barreira da lingua, pois esses sdo trabalhadores
que nao falam francés e se escondem em seus segredos de comu-
nidade étnica.

Outra parte extraida de nosso diario de campo ilustra essa forma «ca-
sual» de ocuparmos os lugares de vida urbana na Rue de Belleville tal qual
apreendemos como «etnografia de rua» e como ela permite, por sua fluidez,
que possamos nos aproximar do contexto urbano de grandes cidades como
estes fossem verdadeiros «cantos do mundo»:

Ir as compras em Belleville, na tentativa de descobrir temperos e
ingredientes para uma feijoada «a brasileira» é descobrir lojas de
especiarias antilhesas e africanas. Lojas que procurei também le-
vada pela necessidade de comprar certas bugigangas de plastico
para a casa, as quais sdo encontradas nos supermercados no Brasil.
Aqui, para comprar um balde, uma garrafa térmica, copos de vidro
ou material elétrico, procura-se nas lojas «dos arabes», se quere-
mos comprar tecidos para cortinas e almofadas desloco-me até as
lojas dos «indianos» e africanos. Para renovar o estoque caseiro de
molhos e chas, ha os supermercados dos «chineses». Posso, se for
o caso, «dar um pulo» no Monoprix, um supermercado «bon mar-
ché», com aparéncia de uma loja de departamentos, para ver as
ofertas de vinhos e queijos franceses! Todas elas sdo sempre boas
e nobres razdes para percorrer a Rue de Belleville em seus mais
diversos contextos, como se ali vivéssemos ha um bom tempo. Sem
duvida, ao final de cada ida a campo sempre acabo interrogando-
-me sobre a forma como a aparéncia cadtica da rua ndo s6 agrada
aos meus olhos de etnégrafa da desordem urbana, como também
desafia 0 meu senso estético ao provocar a busca de um sentido
para a diversidade tensional de cores, temperaturas, cheiros, tex-
turas, tamanhos, formas dos produtos comercializados nestes luga-
res, tal qual as préprias pessoas que transitam por entre as prate-
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leiras, corredores e calcadas de Bellevile. Um esforgo reflexivo que
vem sempre acompanhado do ato recorrente de me disfargar no
Outro, certamente na tentativa de encontrar ali, eu prépria, o meu
lugar de estrangeira em Paris, fazendo desta rua a minha casa natal.

Certamente, algumas convencdes sociais na forma de habitar tais areas de
um bairro parisiense nos pareciam familiares, ndo sé por ja termos vivido na
cidade de Paris para desenvolver programa de doutoramento, mas também por
compartilharmos de uma cultura urbana que, mesmo em se tratando de Brasil
e de uma cidade da escala de Porto Alegre, cultiva o gosto pelo deslocamento
no anonimato. Entretanto, caminhar por Paris, nos limites tracados pela Rue
de Bellevile nos remetia constantemente ao nosso encontro, como estrangeiras,
com a multiplicidade de culturas e etnias denunciadas ndo apenas pelas dife-
rencas entre tons de pele, cor dos olhos, tipos de roupas, de penteados e ade-
recos, de expressdes e gestos etc. dos habitantes locais, homens, mulheres ou
criangas, moradores ou ndo. Havia igualmente a confrontacdo com as indmeras
sonoridades de voz com que o Outro se apresentava aos nossos olhos. Seja em
arabe, chinés, vietnamita, hindu, yddish, seja nas linguas africanas que nos era
dificil de precisar a origem, todas elas, ao mesmo tempo, neste espaco parisien-
se, nos incitavam constantemente a uma reflexdo sobre nossa prépria lingua
e cultura como estrangeiras ao lugar, apontando para o esforco de «vigilancia
epistemolégica» a ser feito para ultrapassar tais barreiras. Um pequeno trecho
de nosso didrio de campo pode ilustrar este processo aqui apontado:

No dia 5 de outubro, o tracado percorrido ndo se diferencia muito
de caminhadas anteriores. Caminhar pela Faubourg du Temple e
pela Belleville é o objetivo, mas neste dia carregamos um aparelho
fotografico. A intengdo maior é buscar a riqueza da multiplicidade
étnica. Ndo é dificil cumprir este objetivo, pois este é o contraste
predominante. Lojas comerciais de origem arabe, judia, hindu, chi-
nesa, vietnamita, cubana, etc., se vizinham em uma aparente har-
monia contrastando com o clima de conflito e tensdo mundial entre
as culturas orientais e ocidentais que a operagdo vigilancia-pirata
do governo francés em seu programa contra o terrorismo, busca
acordar. Porém, nestas ruas, nenhum policial se faz presente. As
diversas etnias ali presentes certamente precisam recorrer as no-
ticias da imprensa e televisdo para lembrar que a chamada guerra
americana ou ocidental contra o terrorismo acontece neste mesmo
momento em algum lugar. Fotografamos varios estabelecimentos e
situagdes na rua. Um vendedor ambulante de origem hindu vende
milho aquecido no carvao. Ndo entendo de onde possa ser a ori-
gem deste habito. Perguntamos para ele se podemos fotografar e
ele consente, coisa rara, pois em geral temem as fotos por serem
trabalhadores irregulares. Porém, o diadlogo sobre a pratica da ven-
da do milho ndo prossegue, pois o vendedor nao fala francés. Outro
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senhor parecendo ser de origem arabe, pergunta o que procuramos
saber. Repito minha pergunta e devido meu forte sotaque ele inter-
roga de onde venho? Respondo ser brasileira e explico ndo conhe-
cer a origem do habito de vender milho queimado. O que importa é
que todos comprem. Lembramos que os franceses costumam ven-
der castanhas da mesma forma, alimentagdo que os teria salvado da
fome em diversas situacdes de guerra e de miséria. Seguimos nosso
caminho sempre fotografando, visando interacgdes e a prova de que,
em Paris, a estética urbana é a mistura de estilos.

Retomando-se os didrios de campo para fins de analise, somos atrai-
das pela cultura polifonica tratada por Mikhail Bakhtin em suas obras sobre
a cultura popular e sobre a teoria do romance em que propde o conceito de
heteroglossia para dar conta da capacidade de convivialidade e circularidade
das narrativas (BAKHTIN, 1992, 1996).
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Em Belleville, a estética da polifonia das interacdes populares proposta
pelo autor parecia movida por forcas de sentido inerentes a multiplicidade ét-
nica e diversidade dos arranjos locais que hospeda a meméria coletiva dos di-
versos grupos sociais na cidade simbolo dos tempos modernos.

A apresentacao de outro extrato do diario de campo pode aqui exempli-
ficar, mais precisamente, o que dissemos acima:

No dia 5 de setembro, a caminhada como sempre foi iniciada na Rue
Faubourg du Temple. A intengido era seguir um tracado mais desorde-
nado tendo esta rua e a de Belleville como referéncia, fazendo quase
um zigue-zague. Na esquina com Boulevard de la Villette, formando
um grupo constituido por homens e mulheres, ha seis pessoas senta-
das na calgada que apresentam claros sinais de embriaguez. Parecem
ser de origem francesa, repetindo uma tendéncia que observamos nas
ruas parisienses: pessoas em geral de cor branca, na faixa de 30 a 50
anos, sentam-se em calcadas ou degraus de lojas e consomem muito
alcool. Costumam ficar sempre no mesmo lugar, pedem dinheiro e
frente a recusa dizem um simples «merci», ou mesmo um desaforo,
certamente devido ao estado de embriaguez. Neste dia ndo faz frio.
Ha bancos que sdo ocupados por homens provavelmente aposenta-
dos devido a aparéncia mais idosa. Portam tipicos chapéus argelinos.
Conversam em dupla ou em pequenos grupos. Conversam em lingua
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de origem, parecem tranquilos. Aparentemente jogam conversa fora
para matar o tempo. Ja na esquina com a boulevard Belleville, o que
chama a atengio ¢é a quantidade de acougues judeus proximos a uma
sinagoga. Os negécios estavam todos fechados com bilhetes escritos a
mao anunciando os obséquios de um dos patrdes.

0 que vivemos nos percursos didrios é intensamente o movimento, a intera-
¢do, as praticas cotidianas. A efemeridade da nossa passagem, entretanto, certa-
mente nos impede de desvendar uma série de cddigos locais, etiquetas, segredos,
ndo ditos, gestos, olhares e agdes que nos passam despercebidos, e que apenas uma
continuidade da pesquisa de campo neste espaco pode elucidar. Porém, é a propria
experiéncia de estranhamento/familiarizacdo que esta sendo dramatizada. Apa-
réncias imediatas buscam ser ultrapassadas em parte pelas imagens que retemos,
pela fotografia, pelo video, pela descricdo no diario.

Em especial, no que se refere o uso dos recursos audiovisuais, nossa op-
¢do foi, neste momento, fotografar com uma camera digital as cenas, perso-
nagens, situacdes e dramas que compunham a paisagem urbana de Belleville,
como se reflete nesta passagem do diario de campo:

Neste dia, nosso deslocamento com a maquina fotografica parece nio
chamar a atencdo, pois a pratica do turismo no local nédo é estranha aos
moradores. A obscenidade que nosso olhar indiscreto possa provocar
parece ndo incomodar. A luz para tomada fotografica é boa. Um tipico
dia de outono. O enquadramento é, ora no sentido horizontal, ora ver-
tical. Pode-se observar que tendemos a enquadrar de forma retangular
certamente devido a estreiteza da rua e a intengdo de, neste momento,
buscarmos mapear os espagos de continuidade das ruas. Fotografa-
mos interagdes e cenarios que, para nos, traduzem as formas do lugar.
Interagir com os habitantes foi um pouco mais frustrante, embora aqui
e ali, algum mendigo ou algum adolescente demandam: me fotografa!

0 uso sistematico da camera fotografica ou da camera de video nas cami-
nhadas por estas ruas objetiva a reconstru¢do de uma narrativa a partir da pro-
pria temporalidade do registro da imagem no instante em que o acontecimento
se desenrola sob nossos olhos, o que desencadeia a presenca de todas as outras
imagens que nos habitaram em momentos e situagdes anteriores quando o olho
que registrava ndo era o da cimera, mas o olho humano repleto de pequenas im-
pressdes mnésicas, experiéncias sensoriais, evoca¢do de imagens de outras cenas
urbanas, em outros bairros, cidades e paises. Cenas evocadas pelo diario de cam-
po, pela fotografia ou video, todas as imagens que nos habitam ao passo que nos
deslocamos pelas ruas, avenidas, lojas, esquinas, etc. Da Paris de Hemingway a
Paris de hoje, de Paris a Porto Alegre, e vice-versa, elas estdo 13, conosco a exigir o
rigor comparativo com as imagens apreendidas que ddo sentido ao evento urba-
no propriamente dito que encerra a etnografia de rua em Belleville.
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CAPIiTULO 2

ENCONTRANDO IMAGENS
NA E DA RUA DA PRAIA:
RELATO DE UMA ETNOGRAFIA DE RUA

Patricia Rodolpho

“Pudesse eu contar, em trés colunas, trés quadras apenas da Rua da
Praia. Por certo nelas ndo caberia o turbilhdo de vida e de evocagées
grudado em suas calgadas”.

(Ruschel, 1971, p. 10)

Habitar uma cidade pode nos fazer acreditar que sabemos tudo sobre ela.
Concretamente, vivenciamos o presente, com suas belezas, seus transtornos e as
oportunidades que os lugares nos dao. O futuro é algo pelo qual uma cidade pode
ser trabalhada: concep¢des de melhoria pelas quais se constroem e se destro-
em estruturas estéticas expressivas de cada época - edifica¢des, ruas, avenidas,
viadutos e tineis. Situacdo que, ao menos com relagdo as grandes metrépoles
brasileiras, tende a se ampliar e reestruturar.

Estes espacos sdo depositérios de uma memoria da cidade. Uma me-
moria que abarca um tempo muito maior que a existéncia pessoal porque
conhece, por alguma perspectiva, a histdéria dos lugares. Esse conhecimen-
to sobre lugares, mais distantes no tempo que a nossa propria memoria,
forma-se a partir das informagcdes que recebemos em nossas vivéncias
cotidianas como, por exemplo, os relatos daqueles que nos sdo préximos -
parentes, vizinhos, conhecidos - e que nos situam nas suas trajetérias, nos
contando “como eram as coisas no seu tempo”.

Outras circunstancias nas quais aprendemos sobre as cidades sdo, por exem-
plo, a escola, com sua histdria informal, e os veiculos de comunicagdo de massa - ra-
dio, jornais, revistas, TV — que nos colocam a par dos acontecimentos cotidianos que
se referem a cidade. Outro aspecto que vincula o individuo a sua cidade sao as suas
proprias trajetdrias particulares, com suas peculiaridades - oportunidades de vida,
projetos individuais, desejos, gostos, valores e a capacidade e interesse de cada um.
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Todas estas formas de conhecimento vao, ao longo do tempo, cons-
truindo o imaginario dos habitantes de uma cidade: imagens mentais que se
formam a partir de todas as informacdes acumuladas, mas que, entretanto,
podem desconhecer aspectos reais ocorridos em tempos passados ou mes-
mo no presente.

Assim, este trabalho propde-se a analisar um dos espagos mais antigos
e significativos de Porto Alegre: a rua dos Andradas, popularmente cha-
mada de Rua da Praia. A opgdo por este espago como universo de pesqui-
sa, correspondeu as escolhas territoriais tracadas no ambito dos objetivos
do Projeto Integrado CNPq das Professoras Cornelia Eckert e Ana Luiza
Carvalho da Rocha, “Estudo antropolégico de itinerarios urbanos, memoéria
coletiva e formas de sociabilidade no meio urbano contemporaneo” no qual,
na qualidade de bolsista de aperfeicoamento CNPq de 1997 a 1999, pude
entrar em contato com tais referéncias.

Essas referéncias decorreram de varias atividades desenvolvidas duran-
te o Projeto Integrado: as entrevistas com informantes, as quais tém forne-
cido relato de pessoas que estdo residindo had muito tempo na Rua da Praia;
do trabalho de pesquisa com o acervo das revistas “O Globo”, cujos textos e
imagens apresentam informagdes preciosas sobre o cotidiano da cidade; da
pesquisa de imagens de Porto Alegre; bem como da busca pela formacgao te6-
rica que contemple o aprendizado sobre a cidade.

Toda essa diversidade de informagdes impulsionou a realizagdo da tarefa
de etnografia de rua que, nesse caso, contempla o espago da Rua da Praia, mais
especificamente de trés das suas quadras. Inicialmente, mapeou-se a rua em
sua totalidade, mas a atividade etnografica mostrou que cada quadra ou cruza-
mento de rua oferece uma infinidade de elementos e circunstancias passiveis
de serem explorados pelo pesquisador.

Desta forma, iniciou-se a atividade etnografica da Rua da Praia, esquina
com a Rua Senhor dos Passos. Este “final” é, na verdade, o ponto de ligacao
da rua e do centro com o restante da cidade. A partir dai, foram etnografadas
trés quadras onde se iniciou o calcadao da Rua da Praia: a diferenca entre os
calcamentos foi determinante para o recorte espacial desta pesquisa, como
sera tratado mais adiante.

Esta etnografia foi elaborada a partir do método de pesquisa e da técnica
de observagao participante, mais precisamente através de uma etnografia de rua,
segundo a definiram as orientadoras desta pesquisa Ana Luiza Carvalho da Rocha
e Cornelia Eckert. O perambular e fotografar pela rua foram acompanhados pela
escrita de um didrio de campo. A composi¢ao e recomposi¢ao do(s) cenario(s) da
Rua da Praia, a partir do trabalho de campo, teve no recurso fotografico, a estra-
tégia de pesquisa fundamental.
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F1 F2

Inicialmente, procuramos contextualizar, através do tempo, o cendrio e a am-
biéncia da Rua da Praia a partir de seus elementos estéticos e das praticas com-
portamentais daqueles que a frequentavam. [sso é construido com base em dados
coletados em textos de antigos cronistas que viveram e experienciaram a cidade,
nas entrevistas com informantes do Projeto Integrado, bem como nas informagdes
buscadas em trabalhos cientificos que abordam este tema.

Especificamente da parte etnografica e, sobretudo, do ambiente, com
suas caracteristicas e circunstancias, procura-se relaciona-lo ao passado,
trazendo a tona seus resquicios, confrontando-os com o contexto atual do
espaco. A renovacao, a substituicdo e a sobreposicdo das formas estéticas da
Rua da Praia sao fatos contemplados em um ensaio fotografico, apresentado
ao final deste trabalho.

N3o é o nosso interesse tracar a histéria da Rua da Praia, mas sim apresen-
tar as alteragdes pelas quais ela - assim como o centro de Porto Alegre - vem
passando. Mais do que isso, procuramos com o recurso da imagem mostrar como
elementos estéticos de tempos diferentes estdo ali articulados.

Algumas questdes nortearam nosso olhar, sendo elas: como a Rua da Praia
apresenta-se esteticamente, quem a frequenta e quais sao as suas fungdes? Quais
sdo as imagens que ela nos apresenta hoje e quais as suas relagdes com as ima-
gens de outrora? Quais as imagens mentais recorrentes dos seus frequentadores?
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Trata-se de dar conta da memoria dos que transitam entre a realidade
atual e um forte sentimento afetivo relativo a tempos passados nos quais a
pratica do cotidiano nesta rua era outra. Procura-se também colocar a situ-
acdo de estar em campo realizando uma etnografia urbana, relatando as pe-
culiaridades e problemas que despertam a nossa atengao, o que nos instiga a
conhecer mais a fundo cada aspecto ou acontecimento que se apresenta aos
nossos sentidos.

Assim, a Rua da Praia é tomada como um universo de andlise qua-
se infindavel, seja porque a cada momento esbarramos com seus elementos
histéricos, remetendo-nos a um tempo em que ela era realmente diferente do
que é hoje, seja porque as praticas atuais dos usuarios deste espaco também
apresentam muitos elementos passiveis de analises mais atentas por par-
te do pesquisador.

F3 F4

A riqueza de significados da Rua da Praia, aliada a intensa atividade co-
merecial e ao ininterrupto transito de pessoas, problematiza a atividade de cam-
po, tornando este espaco por vezes adverso a observagio, ao mesmo tempo em
que multiplica os focos de ateng¢do para o observador.
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A Rua da Praia: vivéncias ao longo do tempo

Um dos aspectos que impulsiona a proposta de analisar a Rua da Praia, um
dos espagos mais tradicionais de Porto Alegre deriva sem duvida do seu proprio
tempo de existéncia como via de passagem, local de comércio e residéncia de
comerciantes, autoridades e familia importantes: reconstituindo algumas das
caracteristicas deste espaco, tem-se aquele que ja foi um de seus lugares mais
aristocraticos. O historiador Charles Monteiro nos ajuda na compreensdo da im-
portancia da Rua da Praia para a cidade neste trecho:

“A malha urbana, entendida como a rede de caminhos e lotes den-
tro das fortificagoes, estava constituida por trés ruas que partindo da
ponta da peninsula atravessavam-na no sentido longitudinal e se en-
contravam diante do portao davila (...).

Essas ruas mudavam de nome ao longo de seus percursos fazendo refe-
réncias as peculiaridades do terreno ou a atividades importantes para a co-
munidade. Assim ocorria com a Rua da Graca e Rua da Praia (atual Andradas),
Rua da Ponte e Rua do Cotovelo (atual Riachuelo), Rua da Igreja e Rua do
Hospital (atual Duque de Caxias). Estas foram as primeiras a receber calca-
mento, chafarizes para o abastecimento de agua (1779), limpeza, policiamen-
to e iluminacdo de candeeiro a 6leo de peixe (1832). Nestas ruas residiam os
comerciantes responsaveis pelo desenvolvimento do porto (...), as autorida-
des do governo da provincia e as familias mais importantes e endinheiradas”.
(Monteiro, 1995, p. 25).

No comego do século XIX, de acordo com as descri¢oes de viajantes euro-
peus, a Rua da Praia ja era considerada a principal rua da cidade. Nessa época,
essa era a rua mais proxima do Guaiba, razdo pela qual ficou conhecida por este
nome. Em 1820, Saint-Hilaire observava que ela era extremamente movimenta-
da, foco do comércio da cidade: “Nela se encontram numerosas pessoas a pé e a
cavalo, marinheiros, e muitos negros carregando fardos. £ provida de lojas muito
bem instaladas, de vendas bem sortidas e de oficinas de varias profissdes” (Saint-
-Hilaire, 1974, p. 43). Segundo Dreys, comerciante inglés que residiu em Porto
Alegre entre 1817 e 1825, essa era a rua mais extensa e importante de Porto Ale-
gre com respeito ao comércio e a populacdo, sendo formada principalmente por
casas altas “.. de estilo elegante e moderno, quase todas habitadas por negocian-
tes..” (Dreys, 1990, p. 99-100).

Essa rua era, portanto, habitada por ricos comerciantes, enquanto que
as classes inferiores ocupavam “as ruas abertas sobre os planos superiores”
(idem). Ainda na década seguinte (1833-1834), Arsene Isabelle além de notar
a beleza das casas que ocupavam a Rua da Praia real¢cava sua fun¢io comer-
cial, pois nela concentravam-se “todas as lojas e principais casas de comércio”
(Isabelle, 1983, p. 61).



52

“Na segunda metade do século XIX, Porto Alegre passou por significati-
vas transformagdes nos seus aspectos urbanos: era a modernizacao e o inicio
da feicao burguesa da cidade, quando as pracgas e as ruas centrais de Por-
to Alegre perderam suas antigas formas e ganharam um novo perfil, sendo
que a Rua da Praia era o eixo de efervescéncia urbana da época” (Pesavento,
1991, p. 33). Além disso, sempre foi um dos primeiros espagos da cidade a ser
contemplada com as melhorias de servigos como iluminagao, coleta de lixo e
abastecimento de dgua.

A distingdo entre frequentadores da Rua da Praia e a sociabilidade que
praticavam é um aspecto bastante valorizado por cronistas da época. Segundo
Achylles Porto Alegre, a livraria Americana foi a mais antiga do Estado, fundada
em 1875 “.. este antigo empoério de livros tornou-se, logo, o ponto convergente
dos intelectuais, magistrados, advogados, estudantes, que ndo s6 iam ali comprar
e encomendar livros, como trocar dois dedos de sécca leve e fugitiva” (Porto ALE-
GRE, 1922, p. 87). Outro dado interessante é que data de 1862 a primeira confei-
taria da cidade, chamada “Confeitaria Schramm”, localizada na Rua da Praia (se-
gundo o historiador Mazeron, s.d.). Estas casas proliferam-se na virada do século,
tornando-se talvez o principal ponto de encontro e reduto de sociabilidade.

Com o passar do tempo, a Rua da Praia continuou desenvolvendo forte-
mente seu comércio e intensificou o seu “glamour” que a caracterizou por mui-
to tempo tornando-se “.. um local de passagem, sem ddvida, mas também de
encontro e de troca. E um espaco de prazer e uma vitrine imensa e viva, que se
contrapdem aos objetos imoveis das vitrines das lojas” (Pesavento, 1992, p. 64).

Nas obras de cronistas, é constante a alusdo a qualidade e ao refinamen-
to dos objetos comercializados na Rua da Praia. A valorizagao da existéncia de
artigos importados, sobretudo da Europa, no comércio porto-alegrense pare-
ce dignificar a cidade e seus habitantes. Referindo-se especificamente a “Casa
Masson”, Acchyles descreve os produtos 14 encontrados:

“.. ostentando em suas vitrines custosas joias, aparelhos a fantasia e
outros objetos de arte, era nessa época, loja de roupas brancas para
homens, e de perfumarias dos mais célebres fabricantes de Paris, Lon-
dres, Viena e Berlim.(...). Nunca vi cole¢do de chapéus de sol de seda,
com cabo de marfim e madrepérola, bengalas de unicérnio, com castdo
de ouro, e da barbatana como ai”. (Porto ALEGRE, 1922, p. 22)

A leitura de cronistas do século XIX, como os escritos de Acchyles
Porto Alegre, por exemplo, possibilita a recomposi¢do do cenario e da
ambiéncia da Rua da Praia. Tais cronicas permitem que, durante o trabalho
de campo etnografico, o pesquisador detecte com mais ateng¢io na atualidade
uma série de elementos estéticos que permaneceram através dos tempos
como, por exemplo, o estilo neoclassico da grande maioria dos prédios an-
tigos que sobrevivem na Rua da Praia.
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Outros cronistas mais recentes como Arquimedes Fortini e Nilo Ruschel
continuaram a descrever a Rua da Praia a partir de suas lembrancas. O aspec-
to comportamental e os valores pelos quais os individuos eram considerados
relacionavam-se também em fung¢do da vestimenta e dos lugares que frequen-
tavam como os cafés que se tornavam redutos da sociabilidade masculina. So-
bre a vestimenta Fortini coloca que: “.. em Porto Alegre (...) sempre houve gente
que gostou de trajar pelos ultimos figurinos vindos do estrangeiro. E os pontos
que costumavam frequentar eram, naturalmente, aqueles mais centrais e movi-
mentados da cidade, onde o melhor pudesse exibir seu “aplomb” e despertar a
atengdo alheia, notadamente do sexo feminino” (Fortini, 1953, p. 32).

Até a Segunda Guerra Mundial, a Rua da Praia estava recoberta das influén-
cias europeias, os cafés e o footing eram uma vitrina, os entretenimentos possibi-
litavam uma forma de exposicao dos individuos, e o Centro de Porto Alegre era o
lugar chique por exceléncia. Entretanto, a Rua da Praia perdeu muito destas suas
caracteristicas glamourosas. Atualmente, como ocorre na maioria dos centros das
grandes cidades brasileiras a Rua da Praia revela a descaracteriza¢ao dos estilos
arquiteténicos empreendidos e o comportamento primordialmente funcional de
seus usudrios. No lugar do footing da Rua da Praia, prestigiado pelos moradores
da cidade até a década de 50, observa-se hoje o movimento de uma populagao
inteira, vinda de varios bairros com destino ao trabalho ou em busca de servigos
diversos. A proliferacdo do comércio informal (camel6s, feirantes e musicos), os
prédios antigos desgastados pelo tempo em meio a outros estilos arquitetoni-
cos bem mais funcionais, além das mudangas relativas ao estilo da indumentdria
para frequentar este espaco, sdo alguns dos aspectos estéticos importantes nos
quais podemos detectar as transformagdes consequentes da passagem do tempo.

A corrente alteracdo que este espaco vem sofrendo é facilmente ve-
rificada quando contrapomos as crénicas ou as fotografias antigas que nos
contam sobre o comportamento, habitos e indumentéaria refinados de seus
usudrios, aos relatos atuais de entrevistados que ainda vivenciaram aquela
ambiéncia. Com relagdo ao cotidiano e as lojas, uma antiga moradora que
entrevistei nos conta sobre a Rua da Praia:

“(...) muitas lojas foram descaracterizadas. Agora tu vé a casa Lyra.
Era uma casa que ha pouco tempo mantinha o mesmo estilo de quan-
do ela era antiga. Agora ela é totalmente descaracterizada, ndo é mais
a Lyra que a gente conheceu (...). Tinha o Hermann, tinha umas lojas
assim... e foram tudo fechando. O Bromberg quebrou, o Bromberg era
uma loja maravilhosa (...). Tu saia da matiné e ia passear na Rua da
Praia, saia do cinema e ficavam as mogas passeando e os rapazes iam
pros cafés. Era uma beleza essa Rua da Praia.”

Outra antiga moradora do centro de Porto Alegre relata a sua primeira
impressdo da Rua da Praia, quando veio residir na capital gaticha em 1953.
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Ela conta ainda as formas como era aproveitada a rua em termos de dis-
tracdo, deixando claro em sua narrativa a alteracdo da sua prépria conduta
diaria relativa ao uso desse espaco:

“Nessa época comecei a conhecer Porto Alegre. Lembro da pri-
meira vez que vim ao centro, foi engracadissimo. Peguei o bonde,
vim sozinha, lembro-me de chegar na Rua da Praia e caminhar,
aquela primeira impressao, deslumbrada(...). Por exemplo, de noite
eu ndo vou mais sozinha na Rua da Praia, e nds saiamos a ca-
minhar pela noite, faziamos uma volta. Quando eu estava recém-
-casada, a gente se encontrava com os amigos caminhando na
Rua da Praia. (..) entdo tinha a hora de fechar as vitrines e
todo mundo ia antes, para ver as lojas, para ver as modas, era uma
coisa superbacana, sabe?”

Ha muitos depoimentos significativos de pessoas que frequentaram
com regularidade a Rua da Praia em outras épocas, contextualizando com
precisdo as alteracdes que vem ocorrendo neste espaco. Entretanto, quando
procuramos saber da relacdo de pessoas mais jovens com a rua, entramos
em contato com relatos que falam da dificuldade de se transitar pela zona
central ou, inclusive, de sua certa aversao ao centro e a Rua da Praia.
Atualmente, para muitas pessoas é preferivel excluir estes lugares de seus
percursos cotidianos, denotando a redu¢do de um sentimento afetivo que
este espaco tradicionalmente despertava.

Ao contrario dos informantes que geralmente estdo por volta dos 50
anos, uma informante de 18 anos, residente em um bairro de classe-média
alta de Porto Alegre - afastado do Centro -, ndo demonstra nenhum entu-
siasmo em falar sobre a Rua da Praia:

“(..) Ah! Eu nao gosto de ir ao centro, ndo gosto mesmo, até
porque é muita gente, eu me perco, me sinto totalmente perdi-
da no Centro, ndo me acho muito bem la. Eu até tenho medo de ir
ao centro, de assalto (...)".

E continua, relatando as suas poucas experiéncias no Centro da cidade:

“(...) Eu fui fazer um passeio com a faculdade, 14 no centro, sobre
arquitetura. Foi bom porque eu fiquei sabendo de um monte de
prédio que estdo ali ha um tempao. Eu vou 1a quando preciso com-
prar material na Casa do Desenho, e s6. Ou se eu preciso ir na
Mesbla, alguma coisa assim que ndo tenha por aqui. Ou quando eu
vou na Biblioteca Publica (...)"

0 imaginario dos habitantes da cidade de Porto Alegre acerca daquela que
outrora foi a sua principal e mais aristocratica rua se altera, assim como a propria
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Rua da Praia foi se alterando ao longo do tempo. Passando por destrui¢des e cons-
trugdes, processos de renovacao, ela é hoje uma ambiéncia popular. Os artigos refi-
nados sdo, atualmente, encontrados nos shopping centers ou em outros pontos da
cidade, cedendo lugar aos objetos oferecidos pelos inimeros vendedores ambu-
lantes. A sociabilidade, na figura dos homens de mais idade conserva alguns tragos
de épocas anteriores, mas a Rua da Praia ndo é mais um lugar de sociabilidade, de
entretenimento por exceléncia.

Guardando resquicios, ela revela-se aos olhos de quem a observa com
mais atengdo. E assim, passamos a esta atividade: observar a Rua da Praia,
descrevé-la e, com certeza, admira-la em suas iniimeras facetas.

Trajetos e cruzamentos

A etnografia da Rua da Praia exigiu que, ao longo do trabalho de campo,
fossem desenvolvidos técnicas e instrumentos de observacdo que permitissem
uma melhor e mais clara abordagem deste espaco. Em outras palavras, todas as
decisoes tomadas deram-se em fun¢do das dificuldades que se apresentavam e
buscavam facilitar e otimizar a busca pelos dados.

A primeira e principal decisdo tomada foi a de diferenciar na rua os
espacos de trajetos e cruzamentos e, em cada um deles, foi adotada uma
metodologia para que se pudesse compreendé-los melhor. De fato, os re-
sultados encontrados nesses lugares demonstraram algumas diferencas que
podem ser atribuidas a sua prépria conformacao espacial.

Enquanto nos trajetos houve, involuntariamente, uma andlise mais
voltada aos aspectos fisicos e materiais, nos cruzamentos de ruafoi possi-
bilitada a observa¢do de circunstancias envolvendo os individuos que ocu-
pam a Rua da Praia. Portanto, iniciaremos a descri¢ao pelos trajetos da Rua
da Praia, procurando sistematizar a forma pela qual estes espagos foram
abordados, seus problemas e suas descobertas e, posteriormente, faremos
0 mesmo com 0s cruzamentos de rua.

Andlise de frajetos
Circulando pela “subida da Rua da Praia”

H34, possivelmente, alguma singularidade em etnografar um objeto de
pesquisa ja conhecido de antemao. Coloca-se esta questao porque, ao reali-
zar a etnografia urbana em uma cidade ou espago ja conhecidos, é natural
que o pesquisador esteja imbuido de uma série de preconceitos com os quais
ele provavelmente entrara em choque durante o trabalho de campo. Nesse
momento, hd uma necessidade de mudanca de olhar com relagido ao objeto
pesquisado e esse pode ser o primeiro problema da atividade de campo.
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No caso de uma etnografia urbana, essa mudanga de olhar implica a obser-
vacdo atenta de elementos que podem ser conhecidos de antemdo, mas que até
entdo ndo eram percebidos isoladamente, fazendo parte indivisivel da imagem da
ambiéncia do lugar. E a primeira imagem de uma ambiéncia como a da Rua da Praia
mostra-se confusa, forte e movimentada, revelando e escondendo elementos a par-
tir da prépria percepg¢ao do pesquisador. O que, afinal, deve ser etnografado para
suprir o recorte do objeto de pesquisa?

Na confusao de elementos estéticos que ocorre na Rua da Praia é pre-
ciso que o pesquisador reordene-os, obrigando-se a selecionar aqueles que
se constituam mais pertinentes para o trabalho. Nesse caso, procurou-se
por aqueles elementos que deixassem transparecer as alteracdes da atmos-
fera do local e que revelassem a substituicdo, renovagdo ou sobreposicdo das
formas estéticas da Rua da Praia.

Para isso, a intengdo inicial no trabalho de campo foi a de observar apenas
os prédios e estabelecimentos comerciais, de modo que a necessidade de ordena-
¢do do espaco fosse suprida. A observacdo centrou-se nos estilos arquitetdnicos,
em busca das edificagdes mais antigas, bem como de suas fung¢des atuais. Contu-
do, havia ainda o objetivo de observar a dindmica da Rua da Praia com relagao
ao aspecto humano. Como veremos mais adiante, essa foi uma das dificuldades
sentidas durante a etnografia dos trajetos e a observagado de tais aspectos ocorreu
somente quando o trabalho de campo direcionou-se para os cruzamentos de rua.

Também se pretendia perceber qual era a situacdo real da Rua da
Praia com relagao ahigiene e a conservacdo do espaco fisico: preservacdo
das calcadas, dos prédios e do sistema de iluminagao.

Outros microaspectos como cartazes, latas de lixo e a prépria colocagdo dos
esquemas publicitarios (sendo que de forma alguma a questao da publicidade na
Rua da Praia pode ser considerada um microaspecto), foram encontrados durante
o trabalho de campo e revelaram-se bastante significativos.

Metodologicamente, optou-se por caminhar circularmente pela “subida
da Rua da Praia”. Caminhou-se por uma das cal¢adas, olhando e anotando em
sequéncia cada prédio do lado oposto com suas caracteristicas: antigo ou novo,
restaurado ou nao e em quais condi¢des, tipos de ornamentos e qual o tipo de
comércio que abriga. Posteriormente, para facilitar a visualizacdo dos prédios
foi criada uma Ficha de Reconhecimento de Edificacdes. Apesar de considerar
todas as edificacoes, inclusive pela necessidade de delimitar o espaco que cada
uma ocupa, o foco de atengdo continuou centrando-se nos prédios mais antigos.
Sao estes que conformam uma das faces que contrastam com os efeitos da pas-
sagem do tempo na Rua da Praia.

Nesse trajeto, foram encontrados geralmente sobrados de uso misto,
que datam da virada do século, principalmente do inicio do século XX, em
funcdo de caracteristicas estéticas referentes as suas fachadas. Com relacao
a estética arquitetdnica, a predominancia esta no estilo colonial adaptado ao
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difundido estilo neoclassico, e no posterior ecletismo a ele associado, o que
possibilita uma conciliacdo entre as inovagdes tecnolégicas que eram cons-
tantemente assimiladas (Reis Filho, s/d, p. 136-169).

Provavelmente, a casa mais antiga encontrada nas trés quadras “etnografa-
das” é uma que est4 situada na subida da Rua da Praia, a qual j& foi denominada
“casa com porao alto”, representando a transicdo entre os velhos sobrados e as
casas térreas (Reis Filho, s/d, p. 34). Essa edificacdo traz alguns tracos da arqui-
tetura do final do século XIX, por exemplo: vergas das aberturas retilineas ou em
arco pleno com bandeiras de ferro, calha, platibanda simples e cimalhas salientes
pararemates. Na pesquisa em imagens, esta casa foi encontrada em uma fotogra-
fia que data do final do século passado. Atualmente, ela esta restaurada e abriga
uma loja de artigos femininos.

Em conjunto com esta casa, estdo outras trés edificacdes, duas delas so-
brados de uso misto (comércio no térreo e habitagdo na parte superior), cujas
caracteristicas estéticas nos reportam ao final do século passado: grades e pei-
toris de ferro, vergas das aberturas retilineas, platibandas com balaustrada e/
ou vasos de louca, cimalhas. A terceira edificagdo do conjunto, cujos elementos
estéticos do inicio do século a diferenciam das outras, apresenta fachadas cur-
vas, frontdes e ornatos, balcao de barro, colunas e pilastras, bem como cimalha
de diversas formas.
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Nesse trajeto, ha duas edificacdes que sdo interessantes em funcdo do
comércio que desenvolvem: uma delas abriga uma das filiais de rede de lojas
Butikdo, que é uma empresa que sempre primou pela sofisticagio, pelo aten-
dimento diferenciado e pelos altos precos. Na verdade, até alguns anos atras
ainda eram encontradas muitas lojas chiques na Rua da Praia, mas o “Buti-
kdo” é um dos resquicios desse periodo. Atualmente, no trajeto da “subida”,
encontram-se muitas lojas de R$ 1,99, magazines populares e lanchonetes,
bem como em torno de quatro a cinco 6ticas.

Chegando ao fim da cal¢ada, ao pé da lombinha como nao raro é cogno-
minada a “subida da Rua da Praia”, estd um dos prédios em melhor estado de
conservagio devido, provavelmente, as restauracées que vém recuperando-o
ao longo do tempo. O estilo neoclassico com fachadas curvas, frontdes e or-
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natos, cimalhas diversas, colunas e pilastras estd emoldurado pela estética
“McDonald’s”. A filial da lanchonete, af estabelecida ha alguns meses, explica o
fato de esta esquina estar mais tumultuada, pois se tem acesso a loja por duas
ruas - Andradas e Dr. Flores -, e pessoas enfileiram-se em frente ao prédio para
examinar o painel que divulga os lanches, ao mesmo tempo que alguns funcio-
narios distribuem volantes publicitarios ao fluxo continuo de passantes.

Também foram encontrados edificios que provavelmente sdo fruto do
impulso de modernizagdo ocorrido em Porto Alegre: arranha-céus construidos
em Porto Alegre, como o Edificio Egas Moniz, fazem parte da época na qual os
casardes cederam lugar aos prédios e a verticalizacdo do Centro.

Outro aspecto que devemos ressaltar na analise estética da Rua da Praia
é a utilizagdo das placas publicitarias, inclusive por estarmos em um aclive que
nos permite visualiza-las melhor. E indo mais além, é necessario atentarmos
para a forma como estas placas publicitarias sdo utilizadas. Podemos observar
que estdo em grande quantidade, em formatos grandes e que, sobretudo, em
cada uma delas ha um apelo de consumo pretensamente diferenciado, seja pe-
las cores, pelo design ou pelo material utilizado.

Considerando que estas placas publicitarias estdo acopladas aos prédios,
a publicidade torna-se um estimulo visual que acaba quase por suplanta-los. A
adicdo de uma - em alguns casos mais de uma - placa publicitaria a uma edifi-
cacao altera sua estética. Essa pratica em grande escala, como vem ocorrendo
no caso da Rua da Praia, tem certamente alterado toda a ambiéncia do lugar.

Deve-se levar em conta ainda que as alteragdes relativas aos pontos comer-
ciais - inauguracdes e fechamentos - levam e trazem ndo sé as placas publicitarias,
mas também transformam a ambiéncia da cada estabelecimento. Por exemplo, se
uma loja de roupas femininas, com uma decoragdo um pouco mais sofisticada, é
fechada e nesse ponto é inaugurado um estabelecimento que comercializa pro-
dutos de R$ 1,99 - circunstincia que ocorreu recentemente na subida da Rua da
Praia -, obviamente haverd uma série de alteracdes e substituicdes decorrentes
desse fato. Isto ndo se d4 apenas no ambito dos aspectos materiais que aqui es-
tdo sendo analisados, mas também geram reflexos nas expectativas daqueles que
tém na Rua da Praia um dos seus locais de passagem e de consumo.

Como referi anteriormente, apesar de centrar a analise nos prédios e
pontos centrais, a observagdo de outros elementos também foi contemplada.
0 estado de conservacdo do aspecto fisico esta caracterizado pelas rachaduras
dos prédios, pelos vidros quebrados, sujos ou trincados, pelos madeirames que
apresentam fissuras. H4 muita sujeira na Rua da Praia, hd uma grande quanti-
dade de fios elétricos que percorrem cada espago da fachada dos prédios, como
uma continua¢do emaranhada, que vai aos poucos se parecendo com uma rede
que une todos os prédios. O sistema de iluminacdo da Rua da Praia, que mescla
aos postes corriqueiros de luz, os antigos lampides - cerca de dois por calcada
-, é outro dos resquicios da Porto Alegre antiga.
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A multiplicidade de estimulos visuais que esses elementos estéticos
transmitem conforma a ambiéncia da subida da Rua da Praia, a mistura do
antigo com o novo ocasionada pela necessidade de substituicdo das formas
que o préprio tempo exige.

Observacdo em um terreno plano
A Rua daPraia compreendida
entre a Dr. Flores e a Vigdrio José Indcio

A Rua da Praia tem como uma das suas principais caracteristicas o fato
de que, ao longo de seu percurso, é permitida ou ndo a livre circulacao de
veiculos. Na subida da Rua da Praia, por exemplo, esta circulacdo nao s é per-
mitida, como também é bastante intensa em fung¢ao do fluxo proveniente da
Rua Dr. Flores - além de um tradicional ponto de taxis localizado neste local,
varias linhas de lota¢des que partem do centro de Porto Alegre utilizam a Dr.
Flores e a subida da Rua da Praia como ligacdo com os bairros.

J& a quadra seguinte que passamos a analisar, compreendida entre as
ruas Dr. Flores e Vigario José Inacio, é a primeira onde o livre transito de ve-
fculos ndo é permitido, liberado somente a partir da Rua Caldas Jdnior, cinco
quadras abaixo dessa. Provavelmente, essa seja uma das diferencas signifi-
cativas que alteram a utilizacdo do espaco entre as duas quadras, e uma das
consequéncias estéticas da ndo circulagdo de veiculos esta na permanéncia
do calcamento de paralelepipedos da Rua da Praia. Nilo Ruschel, em seu
livro de lembrancas “Rua da Praia”, mencionava-o em muitos momentos:

“Uma rua ndo tem data e, queira Deus, ndo se lembre de levantar polémica
em torno da fundagdo da Rua da Praia. (...) Ao invés de rugas, ela apresenta lisa
e sempre bela a pavimentacdo. Suas pedras, formando um belo desenho, que
tem chamado a atenc¢do dos visitantes, receberam a passagem de milhdes de
passos. (..) E porque devemos respeitar-lhe a imagem, tomara que nao levem
adiante uma ideia que alguém sugeriu, de reformular o chdo da Rua da Praia:
arrancar tudo e substituir o que estd por uma chapa lisa e nivelada, de asfalto
ou concreto” (Ruschel, 1971, p. 55-56).

Escorregadio, esburacado, desgastado pelo tempo com seus desenhos
originais alterados em funcao de provaveis “reformas”, este antigo calcamen-
to certamente é responsavel por uma grande quantidade de tombos que dia-
riamente sofrem os passantes da Rua da Praia. Esse carater poético que se re-
fere a antiguidade e ao desgaste do calgamento poderd, em algum momento,
tornar-se argumento para o seu desaparecimento em favor de alguma alter-
nativa mais moderna e funcional. Assim, a obtencao de registros de elementos
estéticos histdricos, que muitas vezes ndo sdo devidamente valorizados e que
podem ter seu prazo de existéncia findado, torna-se fundamental e urgente.
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Nesta quadra da Rua da Praia, continuam presentes os lampides e os pré-
dios antigos em meio a infindavel quantidade de placas publicitarias das lojas.
Aqui, encontramos um exemplo bastante significativo e que ilustra com muita
clareza a renovagdo e a sobreposicdo de formas na Rua da Praia. Trata-se de
um sobrado do inicio do século que abriga uma loja de cal¢ados, cuja fachada
contém as logomarcas dos produtos que a loja comercializa. Apenas a borda do
prédio pode ser visualizada, se observada com atencdo. Nela, vemos a platiban-
da com frontdes e ornatos, cimalhas, adornos em gesso e figuras esculpidas.

Um suporte de aco reveste o restante do prédio, no qual além do nome da
empresa foram colocadas diversas logomarcas de calgados: novamente encon-
tramos com intensidade a multiplicidade de forma que os designs das logomar-
cas apresentam, mas que perdem a sua for¢a individual quando apresentados
em conjunto, como neste caso. A publicidade na Rua da Praia caracteriza-se por
ser um estimulo visual que suplanta os prédios, cria uma tensao entre a forca
das cores que utiliza e os tons cinzentos constantes das edificag¢des.

0 exemplo desta loja de calgados revela algo corriqueiro em espagos co-
merciais antigos: a passagem do tempo mostra-se visualmente. Este aspecto
temporal-visual ocorre a partir da articulacdo de elementos estéticos dife-
rentes, que divergem porque foram concebidos em épocas diversas, a partir
das tecnologias que estas épocas proporcionam ou proporcionavam. E, sem
duvida, o carater tecnolégico que origina essa multiplicidade de elementos
visuais que vao tomando seu lugar no espaco das cidades e que, por outra
razdo, sobrevivem ou nao ao tempo que passa.

Dois outros sobrados que consideramos relevantes sdo os que atual-
mente abrigam as lojas “Tabajara” e “Gaston”. O primeiro tem a influéncia po-
sitivista registradas em suas cimalhas, além da platibanda e as vidracgas. O
segundo, provavelmente um pouco anterior, tem adornos mais rebuscados,
balcdo no mesmo material do prédio, além de uma grande placa publicitaria.

Breve espaco de continuidade
A Rua da Praia entre a Vigdrio José Indcio
e a Mal. Floriano Peixoto

O trajeto da Rua da Praia compreendido entre as ruas Vigario José Inacio
e Mal. Floriano é tomado aqui como um espacgo de continuidade por guardar
algumas das mesmas caracteristicas da quadra anterior, pois se pretende uma
andlise em func¢do dos elementos estéticos que configuram uma determinada
ambiéncia. As trés quadras descritas neste trabalho, e em particular as duas
ultimas, foram analisadas como um conjunto singular em fun¢io das caracte-
risticas estéticas que conformam a sua ambiéncia. Tal ambiéncia é o resultado
de constantes transformag¢des - no caso da Rua da Praia podem-se colocar
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estas transformac¢des como consequéncias de tentativas de renovacao - de
um espaco, a partir da presenca de certos elementos estéticos.

Os lampides e o calgamento, por exemplo, sdo alguns dos elementos es-
téticos que, a partir de caracteristicas de funcionalidade e/ou utilidade es-
pecificas, podem tornar claras muitas concep¢des acerca do mundo como os
individuos vivem o cotidiano. A questao dos desenhos dos calcamentos nos
leva a perceber uma sociedade em que, possivelmente, o habito de andar, ca-
minhar, desfilar, estava imbuido de sentimentos mais contemplativos.

Os desenhos elaborados, ndo s6 na Rua da Praia, mas também em outros
calcamentos da cidade, ndo eram projetados para nao serem apreciados. Entre-
tanto, na Rua da Praia o calcamento nao é percebido pelos seus usuarios porque o
ato contemplativo ndo tem vez. Trata-se de um espaco onde ha muitos estimulos
aos sentidos, principalmente visuais e sonoros. A todo o momento surgem acon-
tecimentos que chamam e exigem a atencdo direta. Assim, pode-se acreditar que
os sentimentos de uma época estdo em harmonia com as formas desta época.

Os antigos postes de iluminagdo publica, ou os chamados lampides, sdo outro
resquicio de tempos anteriores. Muitos ja foram retirados, e durante a etnografia des-
tas trés quadras foram contados dois lampides por calcada. A noite, fornecem uma
espléndida iluminacdo que, infelizmente, os porto-alegrenses via de regra nao conhe-
cem, uma vez que a Rua da Praia ndo é mais um lugar de passeio por exceléncia.

F8 F9
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Assim, até este ponto nos detivemos na observacdo dos espagos
da Rua da Praia que se caracterizam fisicamente por constituirem-se em
trajetos. A andlise de um trajeto, estrutura composta de dois sentidos de
movimento, implica um tipo de observagdo que coloca o préprio pesquisa-
dor em movimento. Ao observar a Rua da Praia ao longo destas trés quadras,
embora em varios momentos a parada em algum ponto tenha sido de
fundamental importancia e nelas efetivamente tenham ocorrido as anota-
¢des para aescrita do diario de campo, o caminhar pela rua permaneceu
como atividade primordial para a coleta de dados.

Ir e voltar no trajeto, procurando manter os pontos de observacdo naque-
les aspectos invisiveis, constitui uma tentativa no sentido de apreender aquilo
que ndo se vé, mas que se sente na Rua da Praia. Provavelmente, deve-se ao fato
de caminhar por um trajeto procurando observar o que esta meio escondido
na Rua da Praia, que acertou uma analise bem mais direcionada a estética dos
aspectos fisicos deste espaco. Prédios, fun¢do dos pontos comerciais, sistemas
de iluminagdo, utilizacdo e conservagao do espaco fisico foram, involuntaria-
mente, privilegiados perante os usudrios da Rua da Praia.

Passaremos agora ao relato da atividade de campo nos cruzamentos de
rua, onde se deu a observacdo dos individuos que transitam e trabalham e,
porque ndo dizer, passeiam na Rua da Praia.

Andlise de cruzamentos de rua

0 inicio das observac¢des da Rua da Praia certamente se deu pela al-
teracdo na conduta de observacdo causada pela proépria alteragdo do es-
paco fisico. Ora, enquanto nos espagos de trajeto que foram analisados até
agora havia uma preponderancia na movimentagdo em dois sentidos - ir
e vir -, nos cruzamentos - também denominados enclaves - ocorre uma
multiplicacdo desses sentidos, influenciando no fluxo do movimento.

Os cruzamentos mostram-se muito mais fervilhantes do que os trajetos,
pois neles multiplicaram-se os acontecimentos: o sentimento de que na Rua
da Praia “todo o mundo esta passando o tempo todo” foi atenuado. Puderam-
-se observar as pessoas que param, que conversam, que trabalham. Aqui, es-
tamos considerando isto um fato, mas pode ser uma decorréncia da metodo-
logia utilizada no trabalho de campo.

Enquanto nos trajetos o caminhar era propicio a atividade de campo,
nos cruzamentos permanecer em um ponto durante um tempo prolongado
tornou-se fundamental. Ora, um cruzamento é composto via de regra por
quatro esquinas. A riqueza da etnografia dos cruzamentos pode ser inten-
sificada se o pesquisador observar o espaco a partir destes quatro angulos,
alterando o seu ponto de vista.
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Assim, a metodologia utilizada na etnografia dos cruzamentos partiu da
permanéncia em cada uma das esquinas do cruzamento, a fim de contemplar
estes espacos na sua totalidade para compreendé-los melhor. Outro recurso
que auxiliou na contextualizacao destes espacos foi a criacdo e a utilizagdo de
fichas para reconhecimento dos cruzamentos.

Além disso, os cruzamentos de rua revelaram-se muito diferentes uns
dos outros. Em cada um, ocorrem circunstancias especificas e particulares,
devendo eles ser percebidos com suas singularidades. O primeiro cruzamen-
to com o qual deparamos ao descer a “subida da Rua da Praia” é o da esquina
com a Dr. Flores.

O cruzamento da
Rua da Praia com a Dr. Flores

Neste primeiro cruzamento, foram “experienciadas” as possiveis abor-
dagens na observacdo de um local em funcdo da mudanca de ponto de vis-
ta pelo observador. Em um primeiro momento, permaneceu-se ao lado do
McDonald’s e logo percebeu-se um dos segurancas da loja enxotando um
menino de rua. Tais segurancgas tém, principalmente, a funcdo de dispersar
as criangas que podem vir a pedir “uns trocados” no guiché que fica situado
em frente a calcada.

Nas esquinas, o comércio formal conta com as lojas McDonald’s, Adu-
ana (loja de vestimenta masculina), Bella Modas (tradicional loja de vesti-
mentas femininas, cujos precos frequentemente sdo altos) e uma agéncia
bancaria. O comércio informal estd na atividade dos sorveteiros, pipo-
queiros e camelds, além dos carregadores que transitam pela Rua da Praia
para levar mercadorias em seus carrinhos. Também é este um dos pontos
onde seguidamente os policiais da Brigada Militar postam-se.

Além disso, hd um antigo ponto de taxi nesta esquina, cuja fila é sempre
imensa e adentra a Rua Dr. Flores. Com o transito de veiculos permitido, ha
o escoamento de uma grande quantidade de veiculos, sobretudo de varias
linhas de taxis-lotagdes em direcdo a Avenida Independéncia, que distribui
o transito para outras partes da cidade. A Dr. Flores é uma rua tumultuada,
que se tornou muito estreita para dividir seu espago entre transeuntes e
veiculos.

Desta forma, foi nos cruzamentos de rua que se percebeu a intensi-
dade do trabalho na Rua da Praia. HA uma aglomeracdo de gente que esta
atuando todo o tempo em funcdo do trabalho, especialmente em fungao do
comércio informal.

As pessoas que param esperando alguém, os grupos de homens que
conversam, as pessoas que chegam ao centro em grupos para realizar suas
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tarefas se despedindo e indo cada uma para seu rumo. Assim as paqueras
entre os alunos de cursinhos pré-vestibulares préximos foram vistas du-
rante a permanéncia neste cruzamento de rua.

A impressao de rapidez constante se desfaz ao nos depararmos com
uma sociabilidade que esta implicita a dindmica da Rua da Praia.

O cruzamento da
Rua da Praia com a Vigdrio José Indcio

O cruzamento da Rua Vigario com a Rua da Praia é, mais do que o an-
terior, explorado pelos vendedores ambulantes e trabalhadores informais.
Certamente em fung¢do de que, com a auséncia de veiculos, eles podem expor
seus produtos ou circular em um espago bem mais amplo.

Aqui, em uma das esquinas, ha uma loja Marisa (rede nacional de lojas
voltadas ao publico feminino), com sua vitrina padrao que permite, através
das paredes envidracadas, a visualizacdo dos manequins. Nas outras esqui-
nas, had uma loja de calcados e uma loja de artigos direcionados ao publico
jovem. Interessa-nos aqui salientar a beleza dos prédios que se situam nestas
esquinas. Provavelmente, sdo os primeiros arranha-céus construidos na re-
gido central de Porto Alegre.

Na quarta esquina, situa-se a loja Kirk, com a sua marca aristocratica - a
coroa - registrada na logomarca, tradicional na comercializagdo de artigos
masculinos. Este ¢ um bom exemplo de transformacgdes do carater comer-
cial na Rua da Praia: o comércio que sempre se distinguiu pela qualidade
e elegdncia de seus artigos é agora suplantado por uma infinidade de barra-
quinhas de comércio de rua nada sofisticado.

Nesse cruzamento, diferentes tipos de trabalho informal sdo desen-
volvidos: ha trabalhadores que possuem uma barraquinha com licenca da
Prefeitura Municipal, hd camel6s que depositam suas mercadorias sobre
caixotes de madeira ou papeldo, hd pessoas que distribuem volantes de
propaganda (divulgacdo de cortes de cabelo, compra/venda de ouro, cursos,
fotografias 3x4), vendedores de loteria, de algoddo-doce e maca do amor.
Observamos ainda pessoas que vendem todo tipo de objeto.

Reflexo de um pais em que o desemprego faz parte da vida da popu-
lacdo, o comércio é aforma que a grande maioria tem de “se defender” e
encontra espaco significativo nos centros das grandes metrépoles brasilei-
ras. Como consequéncia disso, no Centro de Porto Alegre, tem ocorrido
uma intensa repressdo aos ambulantes que trabalham com circulacdo de
produtos sem tributar impostos. A a¢do dos fiscais da Prefeitura Municipal
tem sido intensa, e a participa¢do da Brigada Militar ocasionou alguns confli-
tos de carater mais violento.
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Ainda com relagao aos trabalhadores informais, especificamente os am-
bulantes, é normal que se tenha a impressao de que “eles ndo tém um lugar
fixo” e, inclusive, que em um mesmo local eles ndo sdo sempre 0os mesmos.
Entretanto, a experiéncia neste cruzamento mostrou que os ambulantes
determinam um lugar para suas atividades - se um informante foi contata-
do em um espaco qualquer da rua, o pesquisador terd a possibilidade quase
certa de encontra-lo novamente no mesmo lugar por muito tempo. Isto foi
percebido ndo s6 na Rua da Praia, mas em outros pontos do centro da cidade.

No caso deste espaco, os trabalhadores geralmente posicionam-se no
mesmo espaco dentro do enclave. A marca¢do do espaco é um traco do de-
senvolvimento do trabalho informa: o harpista nao toca em qualquer esquina
do cruzamento, assim como o vendedor de macds do amor resguarda o seu
posto na sua esquina.

A divisdo do espaco sonoro também foi sentida em algumas incur-
sdes a campo: aqueles que anunciam verbalmente os seus produtos criam
uma polifonia de sons, uma divulgacdo e uma divagacdo mais ou menos
sistematizada. Essas consideracdes sobre a dindmica desses espagos ndo
pretendem fixar conceitos, mas fornecer pistas para que, a partir delas,
possam ser formulados outros estudos que privilegiem a utilizacdo dos
espacos urbanos por aqueles que os utilizem.

Conclusado

Este estudo, tendo como objetivo de pesquisa a Rua da Praia, um
dos marcos referenciais da cidade de Porto Alegre, objetivou analisa-la
a partir de suas feigcdes estéticas, impressoes de seus frequentadores,
cronistas do passado e, sobretudo, a partir de uma atividade etnografica.

As modificagdes pelas quais este espaco tem passado ao longo dos anos
tém determinado o seu cotidiano. De uma rua aristocratica e fundamental para
um lugar de atividade comercial da cidade, apesar de sua pluralidade de socia-
bilidades, a Rua da Praia transformou-se em lugar de vivéncias basicamente
populares. De um ambiente de entretenimento e glamour, atualmente o dia a
dia da Rua da Praia é basicamente funcional, na qual o trabalho sob diversas cir-
cunstancias tornou-se o foco principal e motivador de seu intenso movimento.

A atividade etnografica, aliada a utilizagdo do recurso fotografico,
permitiu que fossem detectadas as renovacgdes, substituicdes e sobreposi-
¢des das formas presentes nesse espaco. As narrativas de informantes, bem
como os escritos de antigos viajantes e de cronistas do passado, auxiliaram
na reconstrucdo desse ambiente e, consequentemente, na contraposi¢io en-
tre os diferentes tempos que foram vivenciados nessa que é uma das pri-
meiras vias metropolitanas de Porto Alegre.
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A descaracterizacdo do perimetro central acarretou, de certa forma,
a sua desvalorizacdo pelos habitantes da cidade. Atualmente, o imaginario
construido por uma parcela significativa da populacdo acerca da Rua da
Praia tende a desvaloriza-la. O cotidiano que ai se desenrola nao se mostra
atrativo aos atuais padrdes de bem-viver das sociedades urbanas. Fatores
como seguranca, limpeza e, até mesmo a possibilidade de estacionamentos,
além da ambientacdo pouco atrativa, tém afastado os moradores da cidade.

Este estudo procurou trazer a tona uma série de aspectos que sdo carac-
teristicas dos cenarios dos centros urbanos das grandes metrépoles brasilei-
ras. Os constantes processos de renovagdo que ocorrem de tempos em tem-
pos tém, com certeza, o intuito de dar continuidade a uma espécie de vivéncia
desses espacos em concordancia com os padrdes e valores vigentes em cada
época. A dindmica da Rua da Praia é, a partir dessas consideracdes, uma rica
fonte para pesquisas frutiferas no ambito da Antropologia Social.
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CAPIiTULO 3

DAS RUAS DE ASFALTO AS
MARGENS DAS ILHAS:
CONFLITOS, ETICAS DE
SEGREGACAO E DE USO COMUM
DAS MARGENS DA CIDADE.

Rafael Victorino Devos

Das ruas de asfalto s margens das ilhas
Conflitos, éticas de segregagdo
e de uso comum das margens das ilhas

Refletindo sobre a proposta da “etnografia de rua” langada por Eckert
e Rocha em artigo escrito em 2001 volta-se para um espaco bem diferente
das avenidas e ruas centrais das cidades, que sdo as margens da cidade com
a agua. Descrevendo-as a partir dos conflitos de uso e ocupagdo das margens
das ilhas de Porto Alegre, pretendo demonstrar como essa metodologia de
deslocamentos constantes por duas ruas do universo de pesquisa foi funda-
mental para inserir os conflitos ambientais e tensdes locais observados em
uma reflexdo sobre o processo de transformacdo da paisagem urbana entre a
urbanizagdo e a preservagdo ambiental.

Trata-se do Bairro Arquipélago, que é formado por 16 ilhas circundadas
pelas aguas dos rios Jacui, Gravatai, Sinos, Cai e pelo Lago Guaiba. Tais ilhas
encontram-se a entrada da cidade, a noroeste do centro da capital. No atual
contexto urbano-industrial do municipio, as pequenas propriedades rurais
nas margens das ilhas cedem lugar a grandes residéncias e clubes nauticos
destinados ao lazer de classes economicamente privilegiadas, enquanto que
sua parte mais proxima das pontes e estradas de acesso configura-se como
periferia urbana, uma “vila”! de classes populares de baixissima renda. Ha

1. Otermo “vila” é usado com frequéncia no estado do Rio Grande do Sul para designar
areas urbanas também conhecidas como favelas em outros estados do Brasil.
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mais de 30 anos, as ilhas passaram a fazer parte do Delta do Jacui, area de
protecdo ambiental que restringe a legalizacdo da moradia e de outros usos
no solo alagadico do Arquipélago, o que coloca grande parte de sua popula-
¢do em situacdo “irregular”. Esse processo de transformacdo da paisagem do
Arquipélago, em meio ao desenvolvimento da regido metropolitana de Porto
Alegre, é narrado de forma muito particular pelos chamados “antigos” mo-
radores das ilhas, que nos contaram suas trajetérias pessoais em meio a um
repertoério de estorias em que figuras miticas e lendarias sdo recorrentes.

Algumas narrativas serdo apresentadas, mas é o contexto a partir do qual
elas emergem e as relacdes sociais que se expressam no compartilhar da mar-
gem e na sua forma de “morar da mesma maneira” (Magnani, 1984) que serao
apresentados, pensando justamente as margens das ilhas como ruas da cidade,
espacgos publicos, um ambiente cdsmico e social (Durand, 2001). Para pensar o
ambiente como espaco publico no contexto de sociedades urbano-industriais,
apontarei alguns significados compartilhados por determinados segmentos da
populacdo do Delta do Jacui com relagdo as 4guas, as beiras de rio, aos banhados
e as ilhas que estdo relacionados a praticas diferenciadas que sao articuladas
com a moradia. S3o relacdes sociais e representacdes simbolicas que moldam o
préprio ambiente que trarei aqui, articuladas entre o que Leroi-Gourhan chama
de integracdo espacial entre o “refligio” e o “territério de agdo” (Leroi-Gourhan,
1976, p. 145), na medida em que estuda a complexidade técnico-cultural que se
desvela no desafio humano da domesticagao do espago e dos ritmos temporais.
S3o as diferentes temporalidades das operacgdes cotidianas desfiadas nos espa-
¢os do Delta e as formas em que se concretizam essas a¢des (o patio, o barco, a
rua, a carroga, as cercas, os muros) que dardo diferentes configura¢des as am-
biéncias na dimensao existencial dos espacos compartilhados pelos grupos que
habitam o Delta. Destaco também as negociacdes éticas (Cardoso de Oliveira,
2001) presentes nas ac¢des cotidianas, entre a familia, a vizinhanca e com os
demais moradores da Regido Metropolitana.

Arquipélago ou Delta?

A ligacao das ilhas com a Regido Metropolitana de Porto Alegre através
da travessia de pontes e estradas que as conectam com a Regido Sul do esta-
do é considerada a responsavel pela transformacgao do “padrao de ocupagao”
(Metroplan, 1999) das ilhas e pelo impacto ambiental sobre seus territorios.
Seguir esse raciocinio simples, no entanto, seria aderir a oposi¢do natural/
construido, campo/cidade que ndo nos permite perceber que existem diver-
sas légicas de uso e ocupacdo das margens das ilhas, que dizem respeito a
estilos de vida e itinerarios diferenciados de grupos urbanos que optaram
pelo ambiente alagadico das ilhas como lugar de adesdo na paisagem urbana.
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A etnografia que realizei entre esses moradores seguia geralmente este
caminho das pontes, em deslocamento por terra, de carro, de bicicleta, a pé e,
sobretudo, de 6nibus, saindo da zona central da cidade e percorrendo os 10 km
que a separam das ilhas. O trabalho de campo que se iniciava no terminal de
onibus, observando passageiros ja familiares, encontrando conhecidos, inician-
do conversas informais, fazia, de certa forma, o caminho no sentido inverso ao
que me relatavam os narradores da pesquisa, ao me contarem do quanto “mo-
rar numa ilha” marcava sua trajetdria de inser¢io no contexto urbano. A medi-
da que o 6nibus “Ilha da Pintada” ia percorrendo grandes avenidas da cidade,
cruzando o bairro Navegantes, o transito intenso era acrescido de pedestres e
carrogas que contrastavam com os automdveis que partiam para as estradas.
Passando a ponte, os préximos pontos de parada do 6nibus sdo como uma pa-
rada na autoestrada, embora estejam ainda em um bairro de Porto Alegre.

Enquanto os prédios do centro da cidade na outra margem vao ficando
distantes na janela do 6nibus, a primeira ilha que se atravessa pela ponte é a
[lha do Pavao, onde estdo nas suas duas pontas dois clubes nauticos. Ao longo
da margem, inimeras habita¢cdes de madeira, zinco, lona e papeldo, com ca-
valos pastando nos quintais, criangas correndo, pessoas separando material
para vender do lixo que trazem da cidade de carroca ou puxando carrinhos
feitos de estrutura metalica. Embora parecam a primeira vista ocupagdes re-
centes, pela fragilidade das casas, elas evocam outras ocupagdes na forma de
“vilas”, ou favelas, tantas vezes removidas dessa ilha, que sdo retomadas nas
trajetérias de moradores dessa e de outras ilhas. A atividade com lixo recicla-
vel estd relacionada ao “lixdo” que a Prefeitura de Porto Alegre manteve no
solo dessa ilha até a metade da década de 1970, quando iniciaram as politicas
de protecao ambiental da regido.

A comunidade que se vé ao longo da estrada na ilha seguinte, a [lha Gran-
de dos Marinheiros, também tem em destaque o trabalho de catagao e separa-
¢do de lixo reciclavel. Os terrenos sao mais densamente ocupados, alternando-
-se entre armazéns, oficinas, casebres, casas de palafita, galpdes, que formam a
chamada “vila” de papeleiros e carroceiros, onde também residem familias de
pescadores, costureiras, empregadas domésticas, trabalhadores assalariados,
donos de armazém, etc. Mas o cendrio coloca em destaque o trabalho com lixo,
nos patios, nas ruas, nos meios de transporte. Esse cendrio estende-se ao longo
da estrada, acompanhando a ilha seguinte, a Ilha das Flores. Assim como a Ilha
dos Marinheiros, em sua margem sul, ela é tomada por residéncias de alto pa-
drao aquisitivo e clubes recreativos, que nao sao vistos da estrada.

Cruzando mais uma ponte, chega-se a uma parte continental do Delta do
Jacui, pertencente ao municipio de Eldorado do Sul. Apés essa ultima ponte,
sai-se da estrada por um caminho que cruza sob a ponte, rumando-se em di-
recao a Ilha da Pintada. Novamente, sdo as casinhas de madeira e os barracos
de papeldo que se sucedem agora rente a estrada e a beira de um banhado, em
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um contraste imenso com o outro lado do asfalto que é tomado pelos muros
das grandes residéncias, guardadas por segurangas armados, alarmes, cime-
ras e enormes portoes. Cruzando uma pequena ponte de pedra, entra-se final-
mente na Ilha da Pintada que, por terra, se parece com uma pequena cidade
logo que se chega, pois se vé uma igreja, uma escola, um pequeno comércio
e os fundos da Colonia de Pescadores Z-5, formando uma praca e um centro
administrativo da ilha. Nessa localidade, encontram-se novos condominios
residenciais e antigas residéncias a beira d’agua, de familias de classe média,
algumas relacionadas as atividades comerciais como as bancas de peixe do
Mercado Publico de Porto Alegre.

Dobrando a esquerda, tem-se acesso finalmente a margem do Guaiba
na Rua Nossa Senhora da Boa Viagem. Seguindo por essa rua, antigamen-
te de terra e atualmente asfaltada em boa parte, ainda veem-se algumas
casas de palafita e as pessoas vivendo um cotidiano entre a casa, a rua
e a margem do rio. No entanto, novas residéncias muradas e gradeadas,
algumas marinas particulares que guardam lanchas de passeio e outras
construgdes apresentam ja uma transicdo nas formas de ocupacao des-
sa rua, que apresenta uma das vistas mais privilegiadas de Porto Alegre.
Chegando ao final da rua, no Estaleiro Mabilde, hoje de propriedade da
Marinha do Brasil, faz-se o contorno e chega-se a outra rua, essa sim, mais
parecida com o trajeto pelas estradas que cruzam as ilhas, densamente
ocupada por casas de madeira, alguma préximas dos banhados, outras ja
em terreno aterrado. A ilha da Pintada ainda encontra-se com outra ilha,
a ITha Mau4, acessivel por uma pequena ponte para pedestres, onde hoje
funciona a sede administrativa do Delta do Jacui.

Esse deslocamento por terra ja nos traz outra imagem do Arquipélago di-
ferente do caminho sinuoso da 4gua, pois forma uma imensa linha de fuga, par-
tindo do centro de Porto Alegre, ou a ele retornando, contornando o lago, que
muitas vezes, nem mais é visto, dependo de qual parte do trajeto se percorra.
A experiéncia da margem, como limite, nem sempre é vivida de imediato e da
mesma forma. Cada vez mais, a ocupacdo das margens das ilhas se assemelha
ao que o historiador Alain Corbin (1989) se refere como o fendomeno da “busca
da orla” associado a determinados estilos de vida que buscam na Natureza, nas
praias paradisiacas e nos paraisos naturais um reftigio dos males da “vida men-
tal” (Simmel, 1979) da metrépole.

Embora esse atrativo da orla do lago seja evidente na lenta transforma-
¢do de suas margens em area valorizada no mercado imobilidrio da cidade,
ndo ha uma oposicdo simples entre “ricos” e “pobres”. Apesar do conflito, ou
por causa dele, poderia dizer que, todos os atores envolvidos, partilham da
opinido de que as ilhas sdo territérios privilegiados na Regido Metropolita-
na em termos ambientais. H4 uma dinamica que marca a ocupacdo destes
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territorios, entre moradores “estabelecidos”?, familias ditas tradicionais que
residem na ilha ha algumas geragdes, e moradores ja ndo tdo “recentes” que
se estabeleceram nas ilhas através de légicas informais e que passam a se
inserir em suas redes de relacdes. Essas relacdes se complexificam nas opo-
si¢cdes entre as ilhas - os moradores da Ilha da Pintada sao por vezes tidos
como mais “estabelecidos” que os demais moradores da Ilha das Flores, dos
Marinheiros e do Pavdo porque a maioria dos terrenos possui escritura e eles
ndo sao “irregulares”. Novamente na [lha da Pintada, ha as “ruas de baixo”
(proximas ao banhado) e as ruas de “casas de familia” onde redes de relacdes
se articulam, da mesma forma como encontrei essas diferencas entre os mo-
radores do “Norte” ou do “Sul” da Ilha dos Marinheiros.

Embora a pesquisa tenha se centrado na escuta das narrativas de alguns
desses moradores sobre suas trajetérias na cidade e sobre o imaginario as-
sociado a compreensao que tém da transformacdo da paisagem das ilhas, a
metodologia da pesquisa envolveu esses deslocamentos constantes por esses
territoérios e uma observacgao dos arranjos cotidianos de algumas dessas ruas
a margem das 4guas. E, portanto uma paisagem investigada pela contem-
placdo, mas que também é percebida através da observagao participante, de
uma “etnografia de rua” (Eckert e Rocha, 2007). Estrategicamente, registrei
em video, sozinho ou em equipe, imagens da paisagem da beira da ilha, ou da
cidade na outra margem, em dois espacos publicos significativos para o coti-
diano das ilhas. Enquanto nos deslocavamos de um ponto a outro, buscando
um informante ou um novo ponto de vista da margem, novas representacgdes
surgiam através da interacdo com os moradores e frequentadores dos seus
espacos diferenciados. Elegi duas ruas em especial, a Rua Nossa Senhora da
Boa Viagem, na Ilha da Pintada, e a Rua Nossa Senhora Aparecida, na Ilha
Grande dos Marinheiros, para investigar a estética mutante desses espacos,
entre a dindmica do ecossistema (alagamentos e periodos de estiagem), a
apropriacdo diferenciada por parte da comunidade (colocagdo de cercas, uso
compartilhado da margem, aterramentos), por parte do poder publico e de
outros segmentos sociais (colocacgao de asfalto, obra de saneamento, remoc¢ao
de moradores, instalacdo de marinas e clubes nauticos, construcdo de muros
e sistemas de seguranca).

2. Refiro-me a relacdo que Norbert Elias (2001) investigou, entre relacoes de
vizinhanca, entre os “estabelecidos e os outsiders”, que dd nome a uma pesquisa
realizada em uma pequena comunidade europeia em que antigos moradores
discriminavam os moradores mais recentes, acusando-os de trazerem a
corrupcao e a crise a sua localidade, escamoteando tensdes internas de uma
sociedade bem mais heterogénea do que a imagem comunitdria representava.
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Caminhando pelas ruas das ilhas

Observar as ruas das ilhas sempre marcou uma segunda ruptura com
meu cotidiano na cidade. Se a partida do centro até a beira da estrada resgatava
a travessia da agua “embarcada” que ouvia dos narradores, a caminhada pelas
ruas me inseria em um novo ambiente. Era um deslocamento lento e gradual
de inser¢dao nas pequenas ruas, nos becos, nas estradas de terra, nos quintais
e casas em uma proximidade muito maior com os moradores, e em uma situ-
acdo de total desprotecdo perante seus olhos. Para olhar de perto, é preciso
se deixar observar. Diferentemente do que descrevi da Ilha da Pintada, a Rua
Nossa Senhora Aparecida, na [lha Grande dos Marinheiros, propde um trajeto
de transicdo por diferentes formas de ocupacgio da ilha. Esta rua marca o co-
mec¢o do “lado norte da ilha”, que parte da estrada e segue 12 km em direcdo
ao “final” da ilha. No lado sul, a rua que segue até a ponta da ilha percorrendo
apenas uns 2 km (Rua Jodo Ignacio da Oliveira) apresenta terrenos e casas dos
dois lados, sendo que varios destes patios tém acesso ao Guaiba. Ja a Rua Nossa
Senhora Aparecida, partindo de baixo da ponte até o norte da ilha, tem em sua
parte inicial uma densa ocupacio de ambos os lados por casebres, além de gal-
poes de reciclagem, armazéns, oficinas e o Clube de Maes, construgdes cada vez
mais equipadas com cercas e muros. Porém, é neste trecho mais “apertado” da
rua que as relagoes de vizinhanga sdo mais intensas, no sentido dos encontros
constantes e da relacdo das janelas e portas com a rua. Estar ali é ver e ser visto.

Apresento aqui um trecho do diario de campo que escrevi em 2001, no qual
descrevo a ambiéncia dessa rua, como espaco fisico e espaco de relagdes sociais:

“Caminhada pela Ilha Grande dos Marinheiros, Rua Nossa Senhora
Aparecida, no meio da vila, apés uma leve subida das dguas. A mes-
ma sensagdo de desconforto. Tarde de sdbado. Pessoas nas janelas.
Criancas jogando taco na rua. Cachorros, gatos, cavalos. Um grupo
de vizinhos conversa em frente a um portdo de madeira. Uma mu-
lher esta sentada numa velha lata enferrujada de tinta, improvisada
como banco. Reparo na casa do casal que trabalha no galpdo, bem
enfeitada, recém-pintada, na beira do rio. Brincam comigo, me tes-
tando - Veio olhar a pobreza hoje? Ndo respondi, apenas acenei.
Essa tarde, queria apenas passar, como as vezes passava com a bi-
cicleta, rapido, em dire¢do a casa de um informante. Um dia de sol,
quente e umido. Os patios das casas ainda estdo muito embarrados.
As pessoas improvisam caminhos com tabuas, para evitar afundar
0 pé na lama. As madeiras das casas ainda tém um aspecto umido,
molhado. E os telhados, alguns aproveitam o sol para arrumar. As
criangas andam com os pés descalcos, sob restos de madeira, plas-
tico e terra molhada da ultima cheia. O cheiro do lixo acumulado
nos quintais, misturado ao barro e a matéria organica, evapora com
o calor, levanta do chdo. Uma velha senhora lava os degraus da sua
casa, e agachada, tira o barro, degrau por degrau. Um adulto joga
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com criancas, fazendo palhagadas. De forma cortés, me espera pas-
sar, para continuar o jogo sem me dar uma bolada. Sorri para mim,
com um cumprimento de quem finge que se conhece de vista: Oh!
Talvez ele me conhega mesmo, como muitos ali, que me reconhe-
cem, sem que eu os conheca. Sinto-me nu sempre que passo nessa
rua. O seu tipo de sociabilidade é completamente diferente do ano-
nimato da multiddo da rua, onde o reconhecimento é uma surpresa.
Ali, se tem a cara e a vida conhecidas, e ter conhecimento (de pes-
soas) é ter seguranca por ali, como dizem. Reparo numa menina,
em um quintal ainda bem embarrado, calgando um sapato de salto
alto que tem o dobro do tamanho de seus pés. Ela caminha com
dificuldade, enfiando o salto no barro, e da risada. Sinto-me assim,
atrapalhado, como se usasse um sapato que nio é o meu, afundan-
do no barro fofo. Rua adentro. Passo pela casa de Laci. Ela me vé de
longe, sorri, e convida para entrar. Retiro o ténis molhado e coberto
de barro e entro de meias em sua casa. Apesar de me sentir um
visitante, para ela eu também ja era de casa.” (Devos, 2007, p. 38)

As interagdes nas ruas com os moradores evidenciavam a situacdo de
pesquisa. Por vezes, era confundido com um fiscal da prefeitura, ou um jor-
nalista, quando fotografava a rua. Muitos anseios e temores dos moradores
sobre a politica ambiental apareciam nestas conversas. Quando lhes contava
meu objetivo, e meus “conhecimentos” entre a rede de vizinhanca, era iden-
tificado como o rapaz da “faculdade”. Entdo me contavam as ultimas noticias
- “Dizem que VAo tirar essas casas ai. Area de risco, perto da estrada.” - “Diz
que vao abrir uma rua aqui, vai passar o caminhdo da prefeitura.”. Essas inte-
ra¢des ndo deixavam de evidenciar o lado “técnico” da pesquisa, da observa-
¢do das mudancgas recentes na paisagem local, que me aproximava de outros
pesquisadores (bidlogos, gedgrafos) que por ali também ja trabalharam. Uma
nova casa, um terreno que se dividiu em dois, uma nova cerca, alguém que
se mudou, alguém que chegou. No entanto, era quando buscava a casa de al-
guém, e ia parando para conversar e fotografar, ou mostrar as fotos da pesqui-
sa ja reveladas, que novos informantes eram conquistados. Alguns assumiam
a figura do narrador (Eckert e Rocha, 2005) e me falavam, a partir de uma
situagdo cotidiana (a 4gua do rio que subiu a estrada, um cavalo que cruza o
caminho, o vento que vem do sul) suas lembrancas de quando ali “tudo era
mato”, de como era sua infancia ali ou de quando chegaram ao local.

E mais ao norte que essa rua, que passa a ser chamada de “estrada” pe-
los moradores, vai deixando de ser ocupada de um lado ou de outro e vai
dando mais abertura para a margem do rio ou para o banhado. Ainda esta
presente essa sociabilidade intensa dos encontros e do reconhecimento das
pessoas e seus pertencimentos a redes sociais. Mas uma mudanca € significa-
tiva. Em certo ponto, as casas se concentram apenas de um lado da estrada, e
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a estrada se apresenta como acesso ao rio do outro lado, configurando uma
“orla” como espaco de relagdes - é onde os pescadores deixam o barco, ven-
dem ou trocam o pescado, é onde a Kombi do verdureiro atende a freguesia,
é onde as pessoas se encontram para conversar, onde as criangas sao vistas
brincando, onde mulheres as vezes lavam roupa. Esse arranjo do uso da rua
e da margem ¢é algo semelhante ao que via na Rua Nossa Senhora da Boa Via-
gem, na Ilha da Pintada, um “controle”, um “cuidado” com a rua como espago
comum de atualizacdo das relagdes sociais. Esses ethos vao configurando a
rua e sdo mantidos por este arranjo.

Frequentar essas duas ruas foi uma estratégia de insercdo nestas redes
de relagdes, o que me levou a conhecer nao apenas os narradores ou “conta-
dores de causo”, como eram indicados alguns “guardides da memoria” locais,
mas também me permitiu perceber essas distingdes entre os grupos locais e
suas expressdes no cotidiano. Assim, conheci muitos moradores que desempe-
nhavam papéis sociais muito diferentes na Regido Metropolitana (pescadores,
barqueiros, papeleiros, religiosos, aposentados, trabalhadores assalariados),
mas que se identificavam pela mesma identidade de ilhero. Ilhero, no lugar do
“ilhéu”, que muitas vezes é afirmado pelos moradores mais estabelecidos (Elias,
2001) da I1ha da Pintada (pescadores, ex-donos de peixarias, etc.) traz uma én-
fase diferenciada em uma identidade apoiada na pratica cotidiana (ilhero soa
como papelero, capinero, barquero, carrocero, benzedera) do que na origem
étnica (muitas vezes o “ilhéu” é pensado como descendente dos moradores
das ilhas de Acores que colonizaram cidades do RS). Sdo essas categorias que
se aproximam do que A. Moles e E. Rohmer (1982) definem como ilheidade,
a experiéncia fenomenoldgica do espaco da ilha, que ndo é o isolamento, mas
a presenca constante do limite da 4gua, expressa na travessia cotidiana dessa
fronteira e no retorno a um “refigio” delimitado pelas 4guas. Nas ilhas, ocorre
justamente esse arranjo diferenciado entre a terra, o mato e a 4gua na configu-
racdo desse cosmos, pois essas ilhas sdo 90% agua e banhado e apenas 10% de
faixa de terra. A forma como essa faixa de terra ird compor um espaco publi-
co de relagdes entre os patios, a beira d’agua e o banhado terd uma influéncia
grande na forma como se dara essa experiéncia da margem.

Era nessa parte mais ao Norte da ilha dos Marinheiros, quando a rua
deixava perceber a margem e o banhado, e na 4&rea menos “arrumada” da Rua
Nossa Senhora da Boa Viagem, em que o limite entre a 4gua e a terra se altera-
va constantemente, que a dimensao mais fantastica da ilha era mais presente
nas narrativas. Uma paisagem diferente, referida por alguns moradores da
[lha dos Marinheiros como uma parte “assombrada”. Nesses locais a beira do
rio, as matas, os canais de navegacdo ganham importancia como um espago
liminar, nem o espaco doméstico do patio e da casa, nem o espaco publico de
circulagdo das estradas e da ponte, ou das ruas da vila. Um espago “natural” de
importancia para a vida na ilha, em que os narradores se descreviam a mercé
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das manifestacdes dessa paisagem fantastica, imersos no cendario pleno de
cores, de cheiros, sons e seres do local. O que se constata hoje é uma reducao
dessa dimensdo “fantastica” do uso da ilha, e da margem, com as recentes
transformacdes na forma de ocupacdo dos terrenos, que é percebida como
parte de uma degradacdo da qualidade das dguas e da “natureza” da regiao.

A Beira do Rio ndo é mais o que era

Mae Bia, do Centro Reino de [emanja e Ox6ssi da Ilha da Pintada, mora-
dora da Ilha da Pintada, em uma entrevista durante as atividades da Semana
da Agua em 2003, falava reflexivamente, na companhia de seus familiares e
de alguns filhos de santo da casa, sobre as vantagens de situar uma casa de
religido afro-brasileira no solo da ilha:

Bia (Ilha da Pintada, 2003):

“A beira do rio ndo é mais o que era. A agua é muito suja. Até porque
tem aquela maré normal de beira de praia. Eu conhego porque me
criei na beira do rio. Em dias que a 4gua esta agitada agita aquele
lixo que as pessoas vdo jogando ali. Aquele esgoto ali. Entdo, a gente
tem que ir mais para o meio porque no meio tu pega a corrente da
agua. Porque os rios eles vao descendo né? Vem Triunfo, vem Estre-
la, Lajeado e vem vindo. L4 no canal existe um encontro das aguas...
Entdo tu tens que ir pro meio, que tu pega a correnteza da agua,
onde ela fica firme e meio que se impde ali, o meio é a parte que tem
mais energia ultimamente, viu? O meio. Entdo vai 13, pede licenga e
colhe aquela dgua. Que ali ha uma resisténcia bastante forte, que tu
pega a correnteza, ela vai. (...)”

A fala de Bia acrescenta um dado ao privilégio das ilhas, em termos de acesso
aos ambientes naturais na Regido Metropolitana, que oferecem um maior axé aos
praticantes das religides afro-brasileiras. Porém, esse axé ndo é o mesmo para todos
os territdrios do Delta do Jacui. Em relacio ao axé dos lugares, a forga espiritual cre-
ditada aos espagos sociais de contato com a natureza, Bia afirmava uma vantagem
na sua posicdo no ambiente urbano?. Em sua fala, relacionava a qualidade desse axé

3. Em“As Esquinas Sagradas do Candomblé”, Wagner Silva (1996b) apresenta uma cidade
de Sao Paulo permeada por espacos sagrados para os praticantes, que reinventam suas
tradicoes, atribuindo, ainda que de forma negociada, o axé a produtos industrializados,
as floras de comércio de ervas, aos templos de concreto construidos em areas nobres da
cidade, aos viadutos e outros equipamentos urbanos aos quais sao atribuidas qualidades
magicas, visto que é cada vez mais dificil ter acesso a mata nativa, estrada de terra,
arvores de determinado tipo, beiras de rio no cotidiano da metrépole paulista.
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com a qualidade das 4guas. No “meio” do rio, onde simbolicamente a intervengao
humana seria menor; a Natureza emanaria com vigor suas forgas, na agua que “se
impde” na correnteza. A beira do rio, ja teria por demais passado para o mundo
dos homens, poluida em suas caracteristicas fisicas, e simbolicamente, no sentido
da “poluigao ritual” dado por Mary Douglas (1976). Em seu estudo classico sobre
“Pureza e Perigo”, Douglas demonstra como a nog¢do de sujeira, de polui¢do ritual
pode ser usada para pensar o risco, o perigo, resgatando sua definicdo de sujeira:
“onde ha sujeira, ha sistema” (Douglas, 1976, p. 50). A sujeira é o que foge a ordem
moral, a nogdo de “limpo”, de adequado, de aceitavel, oferecendo, por isso, perigo.

Na postura de Bia e de seus filhos de santo, assim como na de Nazaret que
também “é de religido” como diz, ha essa relacdo de “respeito”, na medida em
que o “pedir licenca” para colher a 4gua ou as folhagens para os ritos instaura
uma postura ética de preservacgdo de tais elementos. Assim, se faz necessaria
uma “reserva” igualmente de mata nativa e 4gua nao poluida, que se situe ao
mesmo tempo fora do local doméstico de moradia e de vizinhanga e ao alcance
do espago natural em torno, domesticada apenas em parte pelo conhecimento
de trajetos e da dindmica desses lugares que sdo encantados justamente por se
encontrarem no limite do espaco habitado, na fronteira com o desconhecido.

Essa ndo é uma relagdo exclusiva do ethos religioso, ela se aproxima igual-
mente de outras dimensoées da vida cotidiana nas ilhas. No entanto, ndo é sé a
qualidade da 4gua que essas nogdes de pureza se referem. Quando Bia afirma
que “A beira do rio ndo é mais o que era’, essa afirmag¢do também se refere as
mudancas estruturais que estdo sendo vividas no arranjo de casas e patios em
relacdo a beira do Rio, ndo sé na Ilha da Pintada, mas também nas demais ilhas.

A ocupacdo da margem consiste em uma das principais preocupag¢des dos
6rgdos ambientais, ndo s6 pelo risco que oferece ao ambiente e a satide, mas tam-
bém pela sobreposicdo de legislagdes que restringem a ocupagdo das margens
em niveis estaduais e federais. Essa ocupa¢do da margem é também o principal
desafio no processo de urbanizagao de fato das ilhas, com saneamento, colocagao
de asfalto, e demais melhorias de infraestrutura.

Apesar dos clubes nauticos e das grandes mansdes de luxo serem cons-
tantemente atacadas pelas liderancas populares das ilhas como uma privati-
zacgdo injusta da beira dos rios para a pratica de atividades de lazer, a ocupa-
¢do da margem por familias de classes populares, pescadores, trabalhadores
do lixo ndo é vista da mesma forma. O motivo muitas vezes alegado para essa
aparente contradi¢do seria o argumento de que esses outros usos, que ndo o
lazer, sdo para “quem precisa”. Mas talvez possamos encontrar outros argu-
mentos nesses cddigos morais que se escoram nas relagdes de vizinhanca e
na ética de uso comum desses espacos.

O melhor exemplo viria da Rua Nossa Senhora da Boa Viagem, conheci-
da como a “rua dos pescadores” na Ilha da Pintada. Antigo espaco de convi-
véncia da ilha, seu uso comum se da no convivio de familias de pescadores e
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de donos de embarcagdes de passeio que dependem do uso da margem para a
realizacdo de suas atividades em comum. Trata-se de uma forma de ocupagao
da margem como espaco publico, mas ao mesmo tempo doméstico, na medida
em que a margem da ilha aparece como extensao do quintal familiar que, no
entanto, ja é parte da “rua”, do dominio publico, fazendo com que os vizinhos
usem de forma coletiva esse espaco. E um local de troca, em que os barcos sio
atracados, em que o peixe é vendido ou trocado pelos produtos do caminhao
de verduras que por ali transita, em que os pescadores permanecem fazendo
reparos nas redes, em que as familias se encontram a beira das dguas, em que
as mulheres antigamente lavavam roupa e onde ainda estendem a roupa no
varal. Sdo também nesses espagos que as negociagoes éticas das divisdes dos
pontos de pesca (Cordell, 2001) entre os pescadores locais se atualizam, e suas
oposi¢des quanto aos demais usos (extracdo de areia, esportes nauticos, gran-
des embarcacdes, etc.) dos canais de navegacao e das margens sao pensados.

O recente asfaltamento da rua, construido ja em uma parte junto com
um calcadao, traz consigo a melhoria das condi¢bes de vida na rua, que fica
assim mais protegida das cheias dos rios e principalmente livre do barro. Ao
mesmo tempo, ha uma valorizagdo econdmica dos terrenos que passam a ser
procurados por donos de lanchas e outras embarcagcdes como uma opg¢ao de
residéncia de fim de semana para os “burgueses”, aos quais Salomao faz refe-
réncia no trecho a seguir.

Salomao (Ilha da Pintada, 2003):

“Sdo 63 anos morando aqui pela margem - s6 aqui nesse cantinho
sdo 32 anos. (...) Eisso aqui ndo tem dinheiro que me tire daqui, dessa
coisa boa. Tem um burguesao ai, porque aqui é o seguinte, o burgués
eles acostumam chegar ai, cobrir o cara de dinheiro e mandar sair
dai. S6 que comigo foi diferente. O cara meteu o iate aqui assim e
me botou na méo. Vinte e cinco mil délar. S6 que tem uma coisa, tu
anoitece e ndo amanhece. Eu digo olha cara, eu até posso prezar tu e
lhe ter por uma pessoa de bem, mas o teu dinheiro pra mim nao vale.
(...) Pois o cara deixou passar dois anos e veio de novo. (...). Tudo ai,
eles tomaram essa praia toda com facilidade. Chegaram ai - aqui, te
dou tanto. Tava todo mundo numa ruim mesmo, muitos melhoraram
de vida, muitos pegaram o dinheiro e ndo souberam usar. Agora pego
um trogo ai, vou me empolgar, depois vou viver saudade - Nao! ...
Tenho vontade ainda de fazer uma casinha boa aqui, aterrar isso aqui
melhor, mas ficar aqui nesse cantinho.”

A mesma relacdo encontrei entre os moradores das imedia¢des da casa
de Adao na ponta norte da Ilha Grande dos Marinheiros. A pratica de arrumar
a estrada para facilitar a passagem dos carros e o cuidado de todos com as
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criancas sdo relatados como parte dessa ética. Mas é certamente nas épocas
de enchente, como pude acompanhar em 2001 e 2002, que a solidariedade
entre os vizinhos é reforcada, na forma como os meios de transporte como os
barcos e carrogas sdo compartilhados, nas caronas e no transporte de comida
e doagdes para os alagados. Também na reconstrucdo das casas ocorre a aju-
da mutua, tanto na mao de obra quanto no abrigo de pessoas e pertences. A
enchente é como um ritual de iniciacdo para os novos moradores.

Pausa: a retomada do cotidiano
apds uma enchente em 2001

Um cendrio diluviano. Casas de madeira tomadas pela 4gua, muito lixo
boiando, animais acuados no que restou de terreno seco, ruas ocupadas por
barcos improvisados ou por verdadeiras embarcacgdes, levando vizinhos ao
trabalho, criangas para a escola, comida para os que ficaram ilhados. Desa-
brigados, pessoas que perderam tudo abrigadas em terrenos elevados sob a
ponte, na casa de parentes e amigos, ou na escola. Durante a enchente de se-
tembro de 2001, no primeiro dia de sol ap6s uma semana de enxurrada, era
possivel ver um cotidiano que retomava, aos poucos, os seus ritmos. Cimera
fotografica em punho, parti para o registro de imagens daquele cenario atipi-
co, repetindo o gesto que os fotégrafos de jornais e cinegrafistas da televisdo
vinham fazendo durante toda aquela semana, porém, com o olhar voltado
para as solugdes que os moradores encontravam para retomar a rotina.

Narua Nossa Senhora Aparecida, a fronteira entre a rua, as casas, a mar-
gem e o rio estava encoberta pelas dguas. Pessoas a pé com agua pelos joelhos,
carrocgas, jipes da prefeitura cruzavam as aguas. Criangas brincavam ao sol,
nas pog¢as d’agua. Pediam para fotografa-las, fazendo pose. Uma senhora co-
mentava que tinham feito essa brincadeira o dia todo com os fotégrafos. Duas
mulheres lavam roupa com agua do rio, no patio alagado. Também brincam
comigo, fazem pose para a foto. As casas tinham as janelas e portas abertas,
imitando a roupa estendida que secava ao sol. Fago uma foto de um menino
caminhando com os pés submersos na dgua. Ao longe, na rua, uma mulher
vem ao meu encontro. Percebo que a fotografei no fundo da cena. Pde as maos
na cintura, reparando na camera e em minhas pernas dentro d’agua. Dis-
para: “Essas fotos sdo para ajudar ou para atrapalhar?”. Devolvo a pergunta:
“E como é que foto atrapalha?”. Ela se surpreende, mas nao se intimida: “Ué,
voceés fazem essas fotos, depois ficam dizendo que a gente bebe essa 4gua, que
come lixo, que nem naquele filme, ja viu?”

Durante a subida da dgua, transbordavam os conflitos, as tensdes, as re-
des de ajuda e as implicag¢des de viver na ilha, e superar a condi¢ao de ilhado,
nas praticas dos ilheiros.
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A carroca de Beth, recém chegada a ilha, se tornou estratégica na ajuda aos vizinhos
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F7

As enchentes e a llha Assombrada

As enchentes sdo tecnicamente consideradas grave problema ambiental
e mesmo de satude publica devido a proliferacdo de epidemias e ao risco de
contaminagao das aguas. Elas sdo também um dos principais motivos para a
remocao de habita¢des da beira dos rios, ndo s6 porque contribuem para a
degradacdo do leito do rio, que sem a vegetacdo nativa tende a aumentar em
largura, mas ndo em profundidade, mas também porque as residéncias cor-
rem o risco de serem levadas pelas aguas. Nas representacdes dos moradores,
no entanto, elas se tornam uma marca na identidade de ilhéu, ou de ilhero, re-
presentando ao mesmo tempo as adversidades de morar em uma situacio de
risco e a capacidade de superar essa situacdo fazendo durar um modo de vida
em meio as aguas. E justo quando as dguas baixam, quando as pessoas come-
cam a retornar para casa dos abrigos improvisados na escola e nos terrenos
mais elevados, que é possivel observar as solu¢des encontradas por alguns
moradores para superar essas adversidades. Durante as enchentes, reforga-
-se a utilizacdo da categoria “ilha” como sindnimo da comunidade (“aqui na
ilha..”) ou mesmo das comunidades do Arquipélago. O “povo das ilhas”, ilhado
pelas aguas, tem claramente demarcadas as suas fronteiras.

Os conhecimentos sobre as épocas de enchente (entre julho e setem-
bro, geralmente) e sobre as condi¢des que anunciam a subida das aguas
(grande quantidade de chuvas com forte vento sul que represa a correnteza
do rio), somados a um “saber-fazer” (De Certeau, 1998) que inclui as preo-
cupacgbes com a casa, o patio e o transporte, sio conhecimentos que fazem
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a diferenca no aprendizado da vida na ilha. A casa construida sobre enor-
mes postes de eucalipto enterrados, os mesmos utilizados pela companhia
de energia elétrica do estado, além dos aterros, sdo providéncias tomadas
por muitos que enfrentam a enchente e permanecem. Mas € a inser¢do dos
novos moradores entre as redes de ajuda mutua, que sdo assistidas por di-
ferentes instituicdes atuantes nas ilhas, que inclui também esses novos mo-
radores entre o “povo das ilhas”.

As enchentes reforcam também uma relacdo com as ilhas como micro-
cosmos, ndo sé pela questdo dailheidade, mas também pela submissado desses
territérios a uma abundancia da Natureza colocada nas dguas. Quando Naza-
ret conta que é feliz com a enchente porque ela lava o seu patio, é como se
dissesse que, em vez de ter as condi¢des ambientais agravadas pela enchente,
pela circulagdo de transmissores de doencgas nas dguas que permanecem no
solo das ilhas, é justamente o fato de a 4gua levar embora as impurezas que
renovaria as condi¢cdes de vida dessa populagao.

Nazaret (Ilha Grande dos Marinheiros, 2003):

“Sim, porque nds estamos no meio do rio, né? O rio arrodeia a ilha,
né? E dentro da ilha tem o mato. (..) Porque nds estamos em cima
da 4gua. A ilha ta em cima da agua. E nds estamos em cima da agua.
E a gente sabe disso. Pra nds que somos de religido, o dia mais fe-
liz da nossa vida é quando vem enchente. Tu entendeu? Porque eu
quando a enchente vem, e lava o meu patio, é o ano mais feliz que eu
sou. Por qué? Porque assim como ela lavou o patio, a gente acende
uma vela pra ela na porta e pede pra ela: Mae. Todo mal, todo olho
grande, toda inveja, que tiver dentro do meu lar vocé leva na sua
agua sagrada. Porque s6 a sua agua que pode nos libertar. Entdo nés
trabalhamos com a Natureza. E a forca nossa é a Natureza.”

Da mesma forma que Nazaret, o pescador Claudio discordava de mim
quando eu lhe falava da funcdo ambiental dos banhados do Delta do Jacui,
que sdo “reguladores de enchentes”! e uma espécie de “filtro natural” para as
aguas. Claudio afirmava que as ilhas estdo “em cima da agua”.

Para compreender a veiculagdo desses saberes e a sua relacdo com a
éticalocal de ocupacio das ilhas, escorada nas rela¢des de vizinhanca, foi pre-
ciso investigar o papel da narrativa oral na transmissdo desses conhecimen-
tos. Muitas das pessoas mais velhas que viveram a infincia em Porto Alegre

1. “(...) A ocorréncia de cheias na maior parte dos terrenos das ilhas faz com que
muito menos intensas sejam as inundagdes no continente, isto porque o volume da
4gua capaz de ser absorvido pelas ilhas, é da ordem de centenas de milhoes de metros
cubicos.” (PARQUE ESTADUAL DEITA DO JACUI - PLANO BASICO, 1979, p-33)
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lembram-se da famosa enchente de 1941 que deixou as ilhas completamente
submersas e o centro da cidade alagado por quase um més. Nas ilhas, essa
lembranca tem a forca de um “come¢o” na histéria pessoal de muitos velhos
moradores. Quando contei a Seu Adao sobre essa terrivel enchente, narrando-
-lhe o que eu ja ouvira e vira em fotografias, ele me surpreendeu ao relatar
as mais densas imagens de sua infancia, tendo saudades de quando a familia
ficou “flagelada” em uma area mais elevada da regido. Ao lhe perguntar sobre
a descida das dguas e a decisdo da volta ao chao familiar, ndo era a casa levada
pelas dguas a imagem que o detinha no relato, mas o “bicho preto”, um animal
fantastico que aparecia e desaparecia no terreno familiar.

0 gesto de Addo ao “narrar” a sua resposta, denota o carater metaférico
e alegorico de seu discurso, ao contar ndo como as coisas sdo, mas com o
que elas se assemelham e se relacionam (Lévi-Strauss, 1996). Essa narrativa
foi contada por Seu Adao no desenrolar de outras, em que era recorrente a
presenca de um mistério, na forma de um animal fantastico, uma luz, uma
sombra, espiritos de escravos, mulheres de branco, moedas antigas, tempo-
rais, redemoinhos nas dguas. Essas epifanias (Durand, 1988, p. 15) se mani-
festavam nas narrativas relacionadas a espagos do Arquipélago e tempos do
cotidiano que sdo liminares entre o domesticado e o sobrenatural, tais como
0 mato, as aguas, os banhados, a noite e suas divindades e seres fantasticos.
A figura do animal fantastico retoma o gesto de funda¢ao da comunidade nas
ilhas apds a enchente, de insercdo nessa paisagem e de aceitagdo dos desafios
de seus ritmos c6smicos de morte e renascimento.

Ao trazerem a figura do pescador e do barqueiro que se langam nas
aguas, do cacador, do capineiro e da benzedeira/bruxa que se embrenham na
mata escura, essas narrativas falam de uma forma de conhecimento desses
espacos e seus ritmos que é um reconhecimento das muitas “faces do tempo”
(Durand, 2001), dos saberes e fazeres dos antepassados que fundaram esse
viver coletivo em meio as aguas e os banhados, e que sdo retomados e rein-
ventados em tempos de degrada¢do ambiental e crescimento urbano, sob o
desafio de fazer esse modo de vida durar. Nao foi a toa que os momentos de
cheia dos rios, que pude observar, eram os momentos em que essa identidade
era reafirmada com mais forca. Contrapondo-se as noticias de morte, doenca
e perda, o prazer dos ilheros em falar de outros “diltivios” passados ndo deixa-
va de trazer certa heroicidade ao narrador que hoje em dia ja espera por nova
subida das aguas, pela 4gua que toma de volta “o que é dela”, como diziam.

Para que emergissem nas narrativas essas “faces do tempo” era preciso,
portanto, investigar de perto como alguns narradores contavam suas proprias
trajetdrias através dessas imagens. O narrador vale-se de um saber compar-
tilhado por uma “comunidade narrativa” (Langdon, 1999) para interpretar
sua trajetdria, na medida em que o tempo de vida é transformado em “tempo
pensado” (Bachelard, 1988), ou melhor, tempos pensados, na acdo narrativa.
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Adao (Ilha Grande dos Marinheiros, 2002):

“Orio é cheio de mistério. Aqui em frente do colegido, ali 6. Tem um
segredo ali, né? Tem um segredo ali. E esse segredo deve ser duma
fortuna muito forte. Uma fortuna muito grande. Que pega, o pes-
cador pega um espinhal, pega um trogo 1a em baixo la. E eles vém
puxando aquele trogo la. Vem vindo. Vem puxando, vem puxando e
vem vindo bem leviano. De repente aquilo pesa. Pesa e vem vindo,
vem vindo, vem vindo. Ta. Quando chega ai, mais ou menos uma
altura assim, 6. Pra sair na flor da agua, flor da dgua a gente chama
éna, né? Entende, né? E escapa aquilo. Ai ta. Os négo por aqui toma-
ram umas cangibrina meio forte e foram la. Garated. Prontamente,
né? Na primeira pistolada, esse Raul também. Ja achou, ja pegou o
troco aquele. Era pela volta das onze hora, meia noite, ai puxaram,
puxaram, puxaram, até! Até quanto deu né? S6 ndo enxergava. Ta.
Daqui a pouco eles olharam pras beirada. Em roda do caique, diz
que era uns bicho preto, voando em roda. Tudo tudo voando em
roda. Deles ali. Largaram tudo! Hahahaha! Largaram o dinhero la.
Isso af é um mistério que tem ali. E um mistério que vem até em
cima. Quando chega naquela distancia se some. E é todo pescador.
Isso ai é uma coisa que é verdade. Mas é uma verdade que a pessoa
tem que ta junto pra vé. E é verdade.”

A face “assombrada” das ilhas, configurada a partir das narrativas orais que
sdo relacionadas ao “tempo dos antigos, esta contida nas narrativas que consti-
tuiram o primeiro objeto de pesquisa que estudei entre as populacdes do Delta
do Jacui. Nos trabalhos anteriores (Devos, 2003), foi a questdo da arte de narrar,
da forma como pensavam o tempo e o configuravam na narrativa que ocupou a
centralidade da andlise etnografica. Mas foram igualmente estes trabalhos que
inspiraram a abordagem da relacdo com o espaco, da “imagem do mundo” que
se desvela em diferentes praticas dos seus habitantes. A narrativa oral oferece
um momento reflexivo para a investigacdo de praticas que estio relacionadas a
um modo de vida em intima relagdo com os banhados, com a vegetacio e com as
aguas do Delta do Jacui, como a caga, a pesca e a extragdo vegetal. Sdo praticas
como essas que formam a imagem idealizada das ilhas como espaco natural colo-
cado estrategicamente nos limites do urbano que, no entanto, ndo podem ser es-
tendidas simplesmente a todos os moradores, pois é a repeticdo dessas praticas e
desses momentos de escuta e narrativa que atualizam estes significados.

Nas ilhas, pude ver como as narrativas traziam esse componente de uma
forma muito particular de conhecer os espacos das ilhas, se embrenhando nos
mistérios da mata fechada, na luminosidade das aguas cercadas por vegetacao.
Essa narrativa de Ado € significativa de como a pratica da caca “assombrada” do
tatu e da capivara, feita a noite, em meio a vegetacio fechada dos matos e banha-
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dos, insere-se em uma paisagem plena de sons, seres fantasticos e luzes que sao
associados as manifestacdes sobrenaturais.

Adio (Ilha Grande dos Marinheiros, 2002):

“Ah é. A 1lha do Lobisomem. Ali tem um pé de angazero muito velho,
né? Muito velho. E é muito assombrado ali. A Ilha do Lobisomem é ilha
assombrada mesmo, assombrada. Mas o pessoal para ali, tudo. Sempre
vinha desconfianca.

Por fim j& ndo é mais assombro, é a desconfianca, né? Sei 13, a ima-
ginacdo, a pessoa ja vé as coisa. Tudo bem. Fomo caga capivara. Eu
e o irmdo. O Irmao é o Raul, eu chamo ele o Irmao. Toquemo pra la.
Trepamos em cima da arvore. Daqui a pouco. Eu falei pro Irméo: - O
Irméo, vem o bicho ai. - Sera Seu Adado?

Digo - E. Escuta s6. Aquilo vinha quebrando tudo, né? T4 bem. Ai eu
gritei pra ele: - Fica quieto. Rapaz de Deus, eu sentado, tava altinho
assim. E era um boi. Era um boi branco. Eu quebrava os galho de
pau, quebrava os toco, atirava nele, ele s646 aparava na guampinha.
O Irmdo: - T4 brincando, seu Addo? Ele tava longinho de mim, né?
Digo: - Brincando o qué rapaz, tem um baita dum boi aqui! Diz ele: -
Mas ndo é o bicho? - Nao, é um boi, vem ca vé. E agora? E agora pra
descer de 14 pra vim ca? Af eu disse pra ele: - E agora como é que
eu vou fazer, como é que eu vou descer aqui? Nao podia fazer nada,
mas ndo tinha, ndo tinha boi, nao tinha nada, ndo tinha ninguém ali.
Af se sumiu, parou o trogo. Agarrei disse: - O Irmio, encosta ligeiro
aqui, vamos descer aqui. Tinha uma borboleta. Olha, ndo vou exage-
rar, tché! Mas ela tinha as asas desse tamanho, assim. Aquele bicho
voando de baixo de mim, assim. Ah, rapaz. Comegou a me dar um
nervoso. Comegou a me dar um nervoso ai eu digo: - O irmao, apura
duma vez ai 6. Aquele bicho ia 14 rapaz. Aquele bicho fazia vento em
mim assim, rapaz... E ele viu bem onde é que tava o bicho, né? Ta. (...)
A gente vé coisa, que a cagada mais assombrada é a cagada de tatu e a
cacada de capivara, né? Eu eu dizia pra ele - A gente vé coisa mesmo.
A gente vé coisa horrivel, rapaz! E de noite tu td dormindo tu sonha
com aquilo. T4, viemos embora. Eu digo pra ele: - O eu vou largar a
cacada, eu ndo quero mais isso. D4 um nervosismo na gente, sabe? Eu
ndo andava em sossego. Digo: - Nao, mas eu ndo vou. Mas reviraram.
Onde eles desconfiavam que tinha, onde aparecia coisa eles cavaram
tudo. E tdo af, na mesma porquera.”

Essas narrativas apresentam também descontinuidades entre as diferentes
formas de apropriacdo social dos espagos de banhados, canais e margens. Em espe-
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cial, destaco o quanto é reforcada a importancia desses espacos abandonados (mas
nunca desabitados) na vida cotidiana desses narradores. Os banhados, o “mato”,
protegidos como patrimdnio ambiental pelos 6rgaos de prote¢do ao meio ambien-
te ou ocupados pelos “barracos” da vila, ndo apresentam os mesmos significados
que os expressos has narrativas. Significados semelhantes ao que Ellen e Klaas Wo-
ortmann (1997, p.29) analisam como o lugar fundamental que ocupa o “mato” nos
espagos de trabalho dos “sitiantes” de Sergipe, visto como fonte de recursos: lenha,
espécies vegetais e caca, e, principalmente, um espago que acompanha um ciclo de
longa duragdo em que o mato é derrubado para a criagao da roga, e a roga é aban-
donada para que o mato retome o seu lugar.

Nas ilhas, os espacos a que se referem as narrativas sdo os espacos por ex-
celéncia das praticas de pesca préximo as beiras de ilhas hoje desocupadas, onde
existem grandes quantidades de peixes, visto que sdo seus espacos de reproducio
e onde a 4gua é “mais quente” para o peixe se abrigar, como contam os pescadores.
Os espagos da caga assombrada, como conta Adao, sdo igualmente espagos onde
0 “mato tomou conta”, que nao sdo manejados cotidianamente nas atividades das
pequenas propriedades rurais e ja se encontram no limiar entre o domesticado
“natural” (enquanto familiar) e o sobrenatural.

0 etnobiodlogo D. Posey estudou as “ilhas de florestas”, “cultivadas” pelos
Kayapo6s no Brasil e mostrou como essa populagdo indigena realiza, milenar-
mente, um processo de cultivo “inconsciente” da biodiversidade amazénica, na
forma de “bosques sagrados” (Posey, 2001, p. 283). Trata-se de um manejo a
longo prazo dos recursos naturais, visto que existem espécies semidomestica-
das que durante milénios foram espalhadas em areas conhecidas no interior de
florestas e cerrados, antigas rogas que se tornam reservas de caca e pomares,
uma vez que, desde o principio foram manejadas pelos Kayapos. Tais locais,
espagos abandonados pelas antigas tribos, sdo protegidos por espiritos, e s6
sdo acessiveis a pajés e cagadores, fazendo com que existam reservas protegi-
das com vegetacdo secundaria em desenvolvimento e que apresentam eleva-
da biodiversidade, o que também atrai muitas espécies animais. “Os espiritos
efetivamente agem como agentes de protecdo ecoldgica” (Posey, 2001, p. 283).

A questao que se coloca é, portanto, como essa apropriacdo social de
recursos naturais pode ser pensada no Bairro Arquipélago, em plena Regido
Metropolitana de Porto Alegre. Nao se trata de efetiva protecdo do ambiente
por parte dos “espiritos”, em face do contexto atual de degrada¢do ambien-
tal, mas de uma postura ética de uso do “bem comum” que essas narrativas
veiculam, na relacdo que estabelecem entre os espagos de uso privado e os
espacos destinados ao uso coletivo por parte dos membros da comunidade
que reconhecem essas fronteiras.

As maldi¢des dos escravos que guardam tesouros afundados nas dguas
ou enterrados na raiz de velhas arvores apresentam imagens que nao ape-
nas remetem a um passado remoto, mas também que podem ser interpre-
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tadas como “espiritos protetores” que representam cédigos morais e éti-
cos, sangdes ao uso abusivo desses espacos que é motivado pela ganancia e
pelo “olho grande”. As narrativas promovem uma relacdo de dddiva com as
aguas, a flora e a fauna, que aparece, por exemplo, nos relatos das épocas de
enchente em que as dguas tomam de volta o que é delas (a terra), mas com
isso trazem novas dadivas e “limpam” a terra. Trata-se de uma leitura dessa
paisagem e uma postura quanto a esses espacgos, portanto, que as narrativas
trazem na forma como a Natureza das ilhas pode ser interpretada a partir
de seus ritmos césmicos. Mais do que isso, trata-se de uma postura ética de
uso de “bens comuns”, espagos que podem ser pensados ndo como espacos
intocaveis, de acordo com o que as politicas ambientais conservacionistas
procuram impor, mas como espacos publicos, de diferentes formas de apro-
priacdo por parte de grupos e individuos.

Laci (Ilha Grande dos Marinheiros, 1999):

“Eu ndo sei, acho que é do tempo dos antigo, né? Porque uns anos
atras eles traziam, traziam os escravos da cidade, a remo, né? Eles
traziam dois, trés escravos. Branco, preto os coitado. E depois en-
terravam e matavam eles e botavam eles pra eles cuidar o dinhei-
ro. E aquele espirito ficava ali. Porque o espirito ndo morre, nunca
morre, fica vivo. Seja pro bem, seja pro mal ele fica vivo, né?”

Essas narrativas sdo, no entanto, referidas a esses antigos moradores e
enquadram um “tempo dos antigos” (Devos, 2003) dissociado de um contexto
contemporaneo dos conflitos pela ocupacio dos terrenos das ilhas. E algo que
se expressa certamente em categorias acusatérias quanto ao compartilhar dos
espacos publicos das ilhas com outros grupos sociais, que é o caso da “vila” na
beira da estrada, associada ao crime, a violéncia e a uma transformacao desses
cddigos morais revelados nas narrativas. “Hoje em dia até assombracdo tem
medo” brincava Ad3do, em um dia que conversava com ele e a filha em sua casa.
A filha ndo concordava, no entanto, com o pai, pois teria vivido um tempo com
um companheiro na “vila”, feito muitas amizades e participado de uma mescla
dessas redes de antigas familias do Arquipélago com as familias chegadas as
ilhas ap6s a construgdo da ponte no final da década de 1950. O préprio Addo
reconhecia que o “respeito” se estendia a pessoas como ele, com um lugar as-
segurado na memdria coletiva local e nas redes de vizinhanca, e que ele nada
temia no solo da ilha, pois tinha “conhecimento” nas redes locais.

As sutilezas desses arranjos permitem pensar em outra possibilidade
de rompimento com essas éticas do “respeito” com os espacos naturais, que
estdo expressas até mesmo nessas categorias acusatdrias, visto que a cria-
¢do dessas fronteiras (“antigo”, “papeleiro”, “rico”, “pobre”) em que a diferenca
social aparece como uma leitura de uma “cultura de violéncia” que Tereza
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Caldeira (2000) investiga, enquanto expressao do padrdo de exclusdo e se-
gregacdo da sociedade brasileira, que se reflete nos “enclaves fortificados”,
nos quais muros, grades, sistemas de seguranca negam o carater plural dos
espacos publicos, voltando-se para o espaco privado.

Os “ricos” e os “pobres” nas ilhas

De fato, depois de um tempo sem transitar pelas ilhas, surpreendi-me com uma
nova configuracdo do espago que pude observar na [lha Grande dos Marinheiros em
2005: a tendéncia a colocacdo de enormes cercas de madeira (de eucalipto) escon-
dendo completamente as residéncias que ficam na beira do rio, os galpdes de recicla-
gem e alguns terrenos utilizados como atracadouros de donos de barcos que mantém
“caseiros”, moradores das ilhas, cuidando de suas propriedades. Os muros que sdo
constantes nas residéncias de luxo da Ilha das Flores e na entrada da Ilha da Pintada
comecam a ter seu contraponto em meio a vizinhanca de classes populares da Ilha
Grande dos Marinheiros. Estariam se rompendo essas relagoes locais de vizinhanca
em direcdo a impessoalidade e ao uso de sistemas de protecdo e exclusio tipicos dos
centros urbanos?

Retomo aqui um didrio de campo? em que ha reflexdes sobre o resul-
tado do inicio de um processo de ocupacdo de um terreno vazio nas ilhas,
que atualmente se configura nos arranjos de uma favela urbana, com casas
construidas uma na continuidade da outra, com “puxados” de dois andares
em algumas, com ruelas e becos estreitos.

“Dia 05 de julho de 2002. Um domingo quente de sol. Enquanto cruzava a
ponte, avistava uma paisagem nova na Ilha: um acampamento, a beira da estrada
que segue da ponte para a zona sul do Estado (uns 20 metros distante), em um
terreno abandonado que virava banhado apds as chuvas, onde, até uma semana
atras, pastavam alguns cavalos amarrados. Lonas pretas, pessoas circulando de
um lado para outro, lotes separados por barbantes, gente conversando, toman-
do chimarrdo sob as lonas, ocupando o terreno. Reparo em um velho sentado
com a mulher na ponta do acampamento. Ele me acena. Eu entro no lote dele e
puxo conversa. A, um senhor de uns 60 anos, junto com a esposa. Sentados em
um tronco de arvore, em frente a uma barraca recém-erguida. Sao duas telhas
encostadas rente ao chao. Era mais um abrigo para uma possivel chuva e uma
marca de assentamento no local. Um fogo de chao, uma chaleira para o chimar-
rdo. Pergunta-me: “O senhor é da Ilha?”. Respondo: “Nao, moro no centro. E vo-
cés, sdo de onde?”. “Do Pavao”, responde A. Na Ilha do Pavao estavam em “4rea
de risco”, categoria que se refere as ocupagdes “precarias” na beira dos rios e na

2. Reproduzo aqui uma parte do didrio, que consta na integra em minha dissertagao
de mestrado (DEVOS, 2003)
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proximidade das estradas. “Tao querendo tirar a gente de 1a”. A mulher reclama-
va da vizinhanga, que “ndo dava mais”. (...) Ao lado do “terreno” de A., um grupo
marcava outro lote. O novo morador queria aumenta-lo. Os homens discutiam.
Aproximam-se dois deles, perguntam pelo nome de A.. “E s6 pra ver aqui na lis-
ta”. A. fala “eu tava dizendo pra esse mogo que aqui ndo tem ninguém de fora”, “é
s6 da ilha” Os outros dois respondem juntos: “Sé da ilha, é gente sé das ilhas ai
tudo.” Pergunto sobre a demarcagao do terreno ao lado, do morador que recla-
mava. “Esse af, vamos votar pra botar ele 14 no fundo!”. O outro concorda: “E, bota
14 na 4gua!” O fundo do terreno ainda era o banhado. A. estava mesmo na melhor
parte do terreno, mais seca, em frente a rua, com iluminagdo. Quem chegava de-
pois, pegava os piores lugares. Os terrenos, loteados por barbantes, tinham areas
de 10 por 8 metros, aproximadamente, com espago para ruas estreitas no meio
de alguns lotes. Os dois “lideres” do movimento se dirigem ao “vizinho” e A. ainda
brinca com os dois: “Quem é o presidente agora?”. Risadas. Mas de engracado, a
situa¢do ndo tinha nada. Como puderam surgir, em uma semana, mais uma parte
da vila com ruas, becos, vielas?” (Devos, 2007, p. 213)

Essa ocupacgao, que ganhou a denominacdo jocosa por uma moradora de
“vila caiu do céu”, forma uma verdadeira quadra que, a um olhar desatento,
parece sempre ter estado ali como ntcleo de populagao. Sdo casas e terrenos
que entraram nos esquemas de vendas, trocas, acertos, divisdes. Apesar da
informalidade da ocupacgdo desses terrenos ser justamente aquilo que o pla-
nejamento ambiental dessa area visaria evitar, ela ocorreu nessa época como
uma resposta a uma tentativa localizada de remocao de algumas familias das
beiras dos rios. Se pensarmos a tentativa de legalizacdo ambiental da drea e a
ilegalidade das ocupagdes como parte de um mesmo processo de segregacao
espacial (Kowarick, 1980) que organiza a diferenga social no espaco urbano
brasileiro, veremos que é justamente a falta de articulacdo e execuc¢do do as-
sentamento de fato de inimeras familias no Delta, como planejamento urba-
no, que impede a regularizacdo das areas de protecdo ambiental.

Talvez seja esse o maior desafio das classes populares urbanas para
fazer durar esses outros estilos de vida desses “pedacos” como as ilhas na
cidade. Logicas locais que permeiam esses arranjos sociais, construidas
na irregularidade, sdo “solu¢des” e ndo problemas urbanos, como afirma
Oliven (1982), que revelam as inter-relagdes entre as populacdes urbanas
inseridas no modo de vida urbano-industrial e as demais populag¢des apa-
rentemente excluidas desse processo de modernizacao. Por outro lado, a
adesdo a irregularidade, apesar de revelar as contradi¢des da ordem vigen-
te, prorroga a situacdo de falta de direitos basicos de cidadania com a nao
regularizacdo das terras.

0 que esse estudo aponta é outro caminho, o de que essas populagdes,
tanto as que se originam das familias mais antigas quanto aquelas que ja tém
uma trajetéria de desenraizamento na cidade e de enraizamento nas ilhas,
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teriam condi¢des de promover acordos locais voltados para a reinvencdo de
tradigdes e cddigos locais de vizinhanga, de praticas eticamente voltadas para
a preservacgao das caracteristicas ecossistémicas do Delta, desde que susten-
tadas por esferas sociais mais amplas. Dito de outra forma, as reivindicacdes
por melhores condi¢ées de moradia na cidade por parte de moradores de fa-
velas e vilas irregulares podem encontrar, nos impasses éticos de uma politica
ambiental contemporanea, um espa¢o maior de acao.

Foi essa a perspectiva adotada por moradores do Delta que passaram
a compor uma comissao de residentes do Delta do Jacui em recentes altera-
¢des na legislacdo da area. O Governo do Estado do Rio Grande do Sul, em se-
tembro de 2004, adotou uma medida polémica que encontrou resisténcia de
inimeras entidades ambientalistas, transformando o entao Parque Estadual
Delta do Jacui em uma Area de Protegio Ambiental (APA). Diferentemente da
figura do Parque, a APA simplifica as restricdes quanto a ocupagdo das ilhas,
permitindo a ocupagao urbana em determinadas areas, sem impedir que o
restante do Delta do Jacui seja destinado a preservagdo ambiental®.

Regulamentada apenas em junho de 2006, a lei que criou a APA prevé
medidas que ainda ndo foram executadas de fato, como a criacdo de um
conselho gestor para o parque que conte com a participacdo de liderancas
locais, a realocacao de familias em terrenos nas préprias ilhas e, principal-
mente, a viabilizacdo do fundo de investimentos para as obras.

Até agora, a Unica influéncia efetiva da medida foi liberar judicialmen-
te a compra de terrenos e a continuidade de construcdes e melhorias nas
residéncias de lazer, clubes e mansdes que vinham sendo pressionadas pelo
poder publico. Embora os terrenos ndo tenham escritura, as imobiliarias da
cidade ja anunciam algumas “oportunidades” de neg6cio na compra e venda
de casas nas ilhas, o que figura um primeiro passo, juridicamente, na docu-
mentacdo da compra de um terreno que ainda nao pode ser escriturado.
Como explica a representante dos moradores da Ilha da Pintada, Beatriz G.
Pereira, a “Mae Bia” que atua nas redes religiosas locais:

3. “Parque e APA sao duas categorias diferentes de unidades de conservacao. O
parque é uma unidade de protecao integral, formada por areas de dominio
publico, com o objetivo bésico de preservacdo dos ecossistemas. A APA,
constituida por terras publicas e propriedades privadas, ¢ uma unidade de
manejo sustentado, que tem como finalidade a protecao ambiental e de espécies,
por meio da adequacao das atividades humanas ali realizadas as caracteristicas
ambientais da regido. “ Cf. http://www.mp.rs.gov.br/ambiente/noticias/id5752.
htm, dltimo acesso em 13/01/2007.
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Bia (Assembleia Legislativa do RS, 2006):

“Os ricos continuam construindo, tomando conta das margens do
rio e ultrapassando os limites fixados para a habitacdo. Os pobres,
que ndo tém o registro da terra, estdo perdendo as parcerias para
melhorar as condi¢oes de habitagdo™.

Constata-se que as mudancas na lei que poderiam colaborar para a pro-
tecdo do meio ambiente e a promogdo de condi¢des dignas de moradia para a
populagao, ndo tiveram a mesma contrapartida nas a¢gdes do poder executivo. Na
continuidade das reflexdes aqui apresentadas, percebe-se que se as atuais legis-
lagdes e arranjos politico-institucionais ainda estdo em processo de coordenagdo
para tratarem dos conflitos ambientais, os arranjos que configuraram a disposi-
¢do dos grupos sociais na paisagem urbana também precisam ser revistos.

Percebe-se que outra dindmica se instala no conflito ambiental, que ndo
se resume as disputas entre residentes e profissionais “do meio ambiente”.
Outras categorias ganham destaque nas narrativas e declaragcoes publicas de
liderancas locais, que dividem os moradores do Delta do Jacui entre “ricos”
e “pobres”. Essa dindmica que comeca a ser percebida em Porto Alegre é se-
melhante ao novo modelo de segregacao na cidade de Sao Paulo ao qual a an-
tropdloga Tereza Caldeira (2000) faz referéncia, separando grupos sociais e
transformando a qualidade do espaco publico de uma nova maneira. Os gran-
des centros urbanos brasileiros viveram uma primeira fase dessa segregacdo
com a diferenciacdo das moradias urbanas, concentradas nas regides centrais
da cidade, em que a populagdo pobre ocupava corticos e casebres, que foram
removidos dessas areas centrais com o novo padrdo de segregacgio entre as
décadas de 1940 e 1980, formando as periferias e areas limitrofes da cidade.

As ilhas teriam seguido esse segundo modelo de segregacdo a que Cal-
deira se refere, através da articulacdo de “Onibus, ilegalidade e autoconstru-
¢d0” (CALDEIRA, 2000, p. 219), ou seja, da combinacdo do transporte publico
e de outros servigos publicos essenciais (escolas, postos de saide) com a ile-
galidade da propriedade dos terrenos, ou das construgdes, com auséncia de
infraestrutura sanitaria e financiamento. No entanto, a autora alerta para um
novo contexto atual de criminalidade, associado a essas disjun¢des da demo-
cracia brasileira, em que o Estado se ausenta da promocgdo de qualidade dos
espacgos publicos. Assim, surgem novas mudangas na paisagem urbana, com
a saida de membros das classes altas das regides centrais das cidades para

4. Cf. noticias no site da assembleia legislativa do estado, http://www.al.rs.gov.
br/ag/noticias.asp?txtI DMATERIA=148551&txtldTipoMateria=4 e no web
site do Partido dos Trabalhadores no RS http://www.ptsul.com.br/txt.php?id_
txt=13556, dltimo acesso em 01/13/2007.
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ocuparem areas da periferia transformadas em enclaves fortificados por dis-
positivos de seguranca privada, mesclando nos mesmos bairros e zonas da ci-
dade favelas e condominios residenciais separados por muros e grades. Esse
é um processo que permite compreender essa nova mudanga na paisagem
das ilhas, assim como na paisagem da Zona Sul de Porto Alegre, igualmente
em contato direto com o Lago Guaiba e com areas verdes na capital.

Essa nova remodelacdo do espaco publico ndo segue as nocdes higie-
nistas que orientaram transformagdes ocorridas no final do século XIX e no
comego do século XX em Porto Alegre, pois apesar de promoverem novos c6-
digos de postura urbanos com rela¢do aos cuidados com o ambiente, rompem
com uma concepg¢ao de satde publica voltada para o isolamento das classes
“perigosas” (por seus estilos de vida). Do ponto de vista da contaminacao das
aguas, a propagacao de zonas de periferia urbana sem condi¢des sanitarias,
cuja populagdo ndo tem condigdes de pagar por esses servigos, se apresenta
como um novo impasse para a metrépole contemporanea. A “ambientaliza-
¢do” (Lopes, 2004 e 2006) desse conflito pelo solo urbano abre espago para
a participacdo dessas camadas populares nos processos de planejamento,
na reivindicacdo de investimentos e na melhoria das suas condi¢des de vida,
quando essa “qualidade de vida” urbana passa a ser percebida como parte
de uma realidade socioambiental mais ampla, pela importancia ambiental do
lugar para toda a Regido Hidrografica.

Ainda que no momento da criacdo da APA do Delta do Jacui as lideran-
¢as de moradores do Delta do Jacuf encontrassem a resisténcia de outras or-
ganizacdes ambientalistas e instituicdes técnico-cientificas, que criticavam a
forma como as negociagoes foram conduzidas pelo Governo do Estado®, em
outras dimensdes desses conflitos os moradores das ilhas representam pa-
pel importante nas a¢des voltadas a pesquisa e a recuperacdo das qualidades
ecossistémicas do Delta do Jacui.

Embora a figura de um morador “tradicional” seja ainda recorrente nas
afirmacdes de uma heranca agoriana, de uma ocupagdo “original” das ilhas
pelos descendentes dos primeiros povoadores de Porto Alegre, liderancas
como Bia ou Nazaret situam em outros parametros o compromisso com a
continuidade da presenga de um “povo das ilhas” nas margens das aguas do
Delta do Jacuf a partir de uma experiéncia urbana de enraizamento no solo
das ilhas, e na relacdo com suas aguas. Sob esse ponto de vista, a composicao
criativa que os moradores das ilhas fazem ao narrar suas trajetérias na cida-

5. Tratado como inconstitucional, por nao reconhecer outras instancias legais pelas
quais teria de passar a lei, o decreto de lei foi criticado por vérias organizacoes
ambientalistas que alertavam, justamente, para a abertura que a APA possibilita
para a especulagdo imobilidria nas ilhas. Cf. http://www.agirazul.com.br/a2/
a2/000001e5.htm, Gltimo acesso em 13/01/2007.
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de, incorporando aos saberes locais sobre a paisagem as reflexdes quanto a
mudanca no lugar do Delta do Jacui nos impasses éticos do ambiente urbano,
é fundamental para encontrar solugdes para esse novo contexto de ambien-
talizacdo da paisagem urbana. Compreender esses itinerarios que ocuparam
o Delta do Jacui é o primeiro passo para pensar novos arranjos e acordos dos
limites para a privatizagdo dos espacos publicos das ilhas.
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CAPiTULO 4

ANOS DE PEDRA:
ETNOGRAFIA DE UM
CAMELODROMO?

Rosana Pinheiro Machado

Infroducdo

Quem percorre as areas centrais das grandes cidades brasileiras esta
habituado a compartilhar espago com centenas e até milhares de ambulantes
espalhados por inimeras calcadas e ruas. Ao mesmo tempo que esses vende-
dores tornaram-se parte da paisagem urbana de muitas metrépoles, as opini-
Oes em relacdo a tal pratica comercial sdo bastante ambiguas, oscilando entre
o repudio e a simpatia. Atualmente, o comércio popular de rua é uma realida-
de que atinge incisivamente a sociedade brasileira. Ele responde a fendmenos
mais amplos do Brasil e de paises em desenvolvimento, como os altos niveis de
informalidade e desemprego. Uma vez que mercados informais de rua consti-
tuem um reflexo imediato de desigualdades estruturais multiplas, eles geral-
mente sdo enquadrados socialmente na categoria de um “grande problema” a
ser resolvido e eliminado.

Os preconceitos sobre mercados informais - por exemplo, camelddro-
mos que se acomodam espontaneamente nas ruas - sao muitos. Categorias
que evocam a sujeira, a criminalidade e a desordem abundam para classificar
milhares de trabalhadores sobre os quais, geralmente, tem-se poucas infor-
magdes sobre suas reais necessidades e contingéncias. Os meios de comuni-

6. Este artigo ¢ fruto de uma pesquisa com bolsa FAPERGS que ocorreu entre 0s anos
de 2000 a 2002 e posteriormente com bolsa CAPES de 2003 a 2004, correspondendo a
minha trajetéria de graduacao e mestrado. Agradeco a professora Ana Luiza Carvalho
da Rocha pela orientacao, primeira oportunidade de pesquisa e pela iniciacao ao
oficio de etndgrafa, e ao professor Ruben George Oliven, que tem me incentivado ao
longo dos cursos de mestrado e doutorado. Agradego também as organizadoras deste
livro Ana Luiza e Cornelia, pela oportunidade de rever alguns temas e manter-me
dialogando com esta apaixonante tarefa de estudar os mercados populares de rua.
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cacdo de massa ajudam a difundir essa imagem que associa os grupos popu-
lares ao caos urbano e, assim, em som quase univoco, pede-se a sua remog¢ao
das cal¢cadas e das ruas.

No Centro da capital de Porto Alegre, contabilizavam-se aproximada-
mente 400 vendedores de rua legalizados pela Prefeitura Municipal que tra-
balhavam no maior camel6édromo cadastrado, conhecido como “Praga XV”.
Por outro lado, havia milhares de ambulantes em situagao ilegal que rodea-
vam esse espaco e tomavam as ruas do Centro conforme a intensidade da fis-
calizacdo e a época do ano. Hoje, esse contingente foi realocado para uma area
fechada, denominada “Shopping do Porto”, obra que é fruto de uma iniciativa
conjunta entre o setor publico e o privado, inaugurada no inicio de 2009. Sob
o ponto de vista antropolégico, o resultado dessa politica publica é a reorde-
nacdo da vida de muitos sujeitos, que vém construindo suas trajetérias indi-
viduais e familiares ha uma, duas ou trés décadas sobre a “pedra” - linguagem
émica para designar o oficio de rua.

Na realidade, se olharmos para a histéria de Porto Alegre, podemos consta-
tar que a intencdo desse projeto nao é nova. Ao contrario: ha pelo menos dois sé-
culos, edificagdes vém sendo construidas com o intuito de retirar os vendedores
ambulantes e os grupos populares do Centro e “revitalizar” a area (cf. Borba, 1993;
Franco, 1998; Monteiro, 1992, 1995; Pesavento, 1991, 1992)". Portanto, ao passo
que atualmente se alega a necessidade de combater o comércio de pirataria que
existe em meio aos vendedores de rua (como resposta a acordos comerciais inter-
nacionais), uma analise diacronica é capaz de mostrar que antigas no¢des higie-
nistas ainda servem como motivagao para esta politica publica, visando, em tltima
instancia, cercar os grupos populares que ocupam as ruas. Em outras palavras, é
preciso limpar o centro da cidade.

Entre os anos de 1999 e 2004, realizei um longo processo de pesquisa de
campo, de observacdo participante continua, entre esses vendedores de rua. Trata-
-se, portanto, de um trabalho anterior a construcdo do Shopping do Porto e que se
configura como forma de registro da memoria, dos saberes e dos fazeres do tra-
balho cotidiano da rua - um oficio hoje extinto na cidade de Porto Alegre. Minha
metodologia de trabalho aderiu a ideia formulada por Eckert e Rocha (2002) de
etnografia de rua, partindo do principio que a atividade de pesquisa nesses am-
bientes requer técnicas e reflexdes singulares, uma vez que exige ao pesquisador
uma determinada postura ética e corporal. Para as autoras, o pesquisador, para co-
nhecer a cidade, necessita percorrer ruas e pensar a si mesmo ha paisagem urbana.
Assim, conhecer um lugar ndo é apenas saber de seus habitantes e estar junto a
eles, mas também refletir sobre a sua propria experiéncia em relagdo a do Outro
que reside no mesmo espago.

7. O Mercado Publico da cidade foi construido com esse objetivo de acomodar os
vendedores ambulantes de peixe.
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No meu caso, tive que encontrar uma estabilidade em frente a uma am-
biéncia que se mostrava efémera, fluida e veloz. Captar a atengdo e a confianca
dos vendedores nao foi um processo imediato, em face de um universo de ven-
das frenéticas. Uma resposta alternativa a sentenca “estou muito ocupado/a”
foi conquistada por meio da insisténcia, do flerte, da entrega de fotografias e,
principalmente, do “estar 14” sistematicamente: ser vista, ajudar no trabalho
diario, sentar na sarjeta para tomar um cafezinho ou usar da for¢a para montar
uma lona de protecdo em dias de tempestade. Assim, para mim, vendedores de
rua andénimos aglomerados em uma multidao iam ganhando rostos e nomes.
Sorrisos, alegrias, sucessos, dificuldades e enfermidades foram compartilhados
ao longo dos anos. Sob o prisma de uma etnografia de rua vivida no camelé-
dromo de Porto Alegre, trago aqui uma analise que objetiva resgatar algumas
facetas cotidianas daquele mercado, seus atores e trajetdrias, na tentativa de
mostrar outras narrativas sobre o camel6dromo para além das visdes estereo-
tipadas e negativas que existem sobre essas formas de organizacgdo social pre-
sente entre grupos populares.

F1
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Memoria, cotidiano

e caracteristicas de um mercado
Mercados e economia de bazar

Mercados e organizacdes econdmicas sdo temas fundantes da discipli-
na antropoldgica, uma vez que constituem um fend6meno presente nos mais
variados grupos humanos e, em ultima instancia, respondem a norma uni-
versal das trocas reciprocas. Logo, um mercado ndo é composto somente por
interesse, calculo e valor, mas igualmente, um universo simbolico pelo qual
circulam bens, pessoas e informacdes.

Os mercados apresentam algumas caracteristicas basicas, as quais serdo
analisadas neste artigo: (a) um espago fisico e publico, para o qual convergem
pessoas e no qual é feito um local de sociabilidade; (b) um polo vendedor, deten-
tor dos bens; (c) um polo consumidor, detentor da moeda; (d) interacdo e nego-
ciagcdo do consumidor com vendedor, cada qual desejando o que o outro detém e,
assim, moedas vao sendo trocadas por bens; (e) bens sdo simbolos que, em de-
terminadas épocas e lugares, se tomam de valor e sentido, assim como a moeda.

Essas caracteristicas podem ser generalizadas a varias formas de mer-
cados, desde uma feira popular até um shopping center. Contudo, aquilo que
o antropologo americano Clifford Geertz (1979) chamou de “economia de ba-
zar”, em sua etnografia no Marrocos, é uma expressao mercantil singular que
ainda esta presente no camelddromo de Porto Alegre. Trata-se de um circuito
mercantil caracterizado pelo tratamento pessoal, face a face, entre comprador
e vendedor. O comerciante possui uma “arte”: a arte de vender, a labia para con-
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vencer. O consumidor vacila, pede um desconto, joga com seu interlocutor. As-
sim, a venda é fruto de uma forte interacdo entre duas partes, jogos de conven-
cimento e arte do didlogo. O nome de toda essa negociacdo é o que conhecemos
por “barganha”. Tudo isso em meio a um cenario de aglomeracdo de pessoas e
objetos, de ruidos e cores diversas.

Geertz, ao criticar as analises econOmicas reducionistas sobre merca-
dos - que o concebiam somente pelo prisma da maximizacdo de vantagens
(tanto do lucro, quanto por parte do uso) - insiste no seu carater simbélico e
de organizacdo social. A barganha, nesse sentido, “ndo opera em termos pu-
ramente pragmaticos e utilitaristas, mas é cercado por regras profundamente
sentidas de etiqueta, tradicdo e expectativa moral” (1979, p. 222). Assim, o
valor monetario é estabelecido através de uma interacdo didatica profunda,
pautada por uma retdrica e ética eficiente que visa menos o preco e mais a
busca de informagdes.

Na realidade, ndo sdo muitos os mercados que conservam essa forma de
negociac¢do. Objetos sdo comprados virtualmente e grandes lojas e supermerca-
dos apresentam pre¢os tabelados que proporcionam pouca margem de varia-
¢do. O vendedor, ou melhor, o atendente, quando conseguimos vé-lo, passa a ser
um agente que informara certas caracteristicas de uma mercadoria, mas nao
conta com muito poder de negocia-lo. Os objetos, em muitos estabelecimen-
tos, ndo podem ser tocados e manipulados. O consumidor recebe uma garantia
do objeto, firmada em um contrato escrito rigoroso. A impessoalidade regula
essa forma de comércio que predomina nas grandes cidades. Por outro lado,
tanto o camel6dromo quanto as antigas e populares lojas do Centro da cidade
escaparam dessa logica moderna e individualista, na medida em que a regra
predominante é a conversa com um vendedor, a barganha e a relacdo sensitiva
com os objetos.

Ambiéncias e sons

O Centro de Porto Alegre dispde de um complexo comercial (formal e
informal) amplo e diversificado. O camel6dromo, especificadamente, caracte-
rizava-se pela concentracdo humana, aglomeracdo de objetos/muambas (pa-
raguaias) nas bancas, apelos de vendedores, odores diversos, principalmente
de comida - churrasquinho e cachorro-quente -, mas também de urina que
se concentrava nas paredes de suas proximidades. A sonoridade é intensa e
caracterizava uma dimensao fundamental daquele mercado (Vedana, 2006):
ruidos de conversas e brigas, anuncios de precos em microfones, falas repe-
titivas (“é um real, é um real”), musicas e barulhos que vinham dos objetos
como bonecos falantes. Os vendedores de CDs colocavam som alto e aprovei-
tavam para, ao mesmo tempo, fazer propaganda de seu produto e escutarem
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a musica que gostam. Nos dias de semana, esse cendrio era ameno se com-
parado aos sabados e domingos, quando os grupos populares da periferia da
cidade dirigem-se para o Centro em busca de lazer e divertimento.

0 pagode, o hip-hop e o funk eram os géneros musicais mais tocados. Em
épocas de intenso movimento (como no Natal), formava-se uma sonoridade
intensa, oscilando entre os chamamentos dos produtos e as musicas tocadas.
Em 23 de dezembro de 2002, participei da gravacdo em video da movimenta-
¢do em torno do cameldédromo®. Segue uma transcricdo e descri¢do de cinco
minutos seguidos:

(No corredor do camel6dromo, sob o calor de 37 graus, pas-
sa um vendedor ambulante com seu carrinho de bebidas):

Suco, refri, dgua mineral, bem gelada,
Suco, refri, dgua mineral, a um real.
(Depois, passa o vendedor de doces):

Quem ndo gosta da ambrosia, a mulher do Ambrdésio?

Quem ndo gosta da ambrosia, a mulher do Ambrésio?
(Mdsica - Pagode):

Uma mdo vai na cabega... Bota a mdo na cintura,

0 movimento é sexy, 0 movimento é sexy...
(Comprador e Camel6):

Tem Digimon? Ndo, ndo tem. Mas tem esse aqui.
(Mdsica - Pagode):

O movimento é sexy, 0 movimento é sexy...
(Ruidos de conversas e risadas)

(Musica - Funk):

8. A gravacao foi feita com o auxilio técnico dos entao colegas Rafael Devos e Olavo
Marques (pesquisadores do Banco de Imagens e Efeitos Visuais, BIEV/UFRGS).
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A A

, 0, 0, balanca meu amor.

0,0
0, 6, 6, 6, balanca meu amor.
(Uma jovem danca sensualmente a musica e oferece uma

camiseta do Grémio para um passante).

0, 6, 0, 6, balanca meu amor.

0,6,0,0, balanga meu amor.
(Uma “caixinha” gritando e batendo palma):

Oito pilha, um real;

Dois isqueiro, um real;
Cortador de unha, um real;
Dois superbonde, um real;

Mais barato, vamo chega!

(Jovens vendedores de CDs interagem. Exibindo toda sua malan-
dragem, eles cantam e dangam sem camisa):

Eu s6 quero € ser feliz, andar tranquilamente na favela em
que eu nasci. E poder me orgulhar, e ter a consciéncia que
0 pobre tem seu lugar...

“De zangdo a cameld™:
transformacdes em longo e curto prazo.

Mercado é informacao. O que se vende, como se vende e o quanto se
vende falam sobre a cultura de determinado tempo e lugar. Mercado trans-
forma-se conforme a transformacdo da sociedade. Mercados s6 existem
porque ha demanda social. Demandas sdo desejos. Desejos de bens sao fa-
tos simbélicos, pois sé assumem sentido e valor dentro de contexto social.

Durante mais de um século predominou, no que hoje é a Praca XV da
cidade, o comércio de alimentos (peixe, charque, frutas) que atracavam no
porto da cidade ou que chegavam de carretas advindas do municipio da cida-
de vizinha de Viamdo. Também se comercializavam tecidos e outras merca-
dorias que, naquele periodo, eram significativos. Os comerciantes de rua - os
ambulantes, os biscateiros - eram os “excluidos”, a maioria deles ex-escravos.
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A partir dos anos 40, quando as cidades comec¢aram a receber um grande
contingente que migrava do campo, o Centro, aos poucos, expandiu o niimero de
vendedores de rua. O pai do vendedor Cabinho (64 anos) era um deles:

Ele ndo tinha dinheiro, mas tinha bastante conhecimento e assim
conseguia se dar bem. (...) Naquela época, ndo se chamava camelo,
se chamava zang3o.

0 meu pai tinha dia que ganhava para comer um més... Meu pai ti-
nha até cavalo de corrida e sempre sem carteira assinada, que nem
eu, eu ndo tenho carteira assinada.

Segundo reportagens da Revista do Globo, entre os anos 40 e 50, os
“zangodes” vendiam, basicamente, roupas, alpargatas, sandalias nordestinas,
miudezas como pentes, laminas, agulhas e cortadores de unha, além de frutas
e verduras. O local preferido dos comerciantes de rua era as proximidades do
abrigo de bonde (hoje Praga XV, Praca Montaury). Os problemas enfrentados
ndo eram muito diferentes dos de hoje:

Melhor estar legalizado do que correr a toa.

Uma sequéncia original: o vendedor que se preparava para vender um
pente, ao avistar nossa reportagem, assustou-se, pensando tratar-se da fisca-
lizacdo municipal, saindo em disparada e deixando sua compradora perple-
xa... (Revista do Globo, 1958).

Nos anos 70, meus informantes mais velhos comecaram a trabalhar.
Como ndo estavam legalizados, eles se espalhavam pelo quadrilatero central,
principalmente entre a Praca XV, e as ruas Voluntarios da Patria e Dr. Flores.
Todos ja se conheciam e contam que eram chamados de “paraquedas” porque
“calam” na rua e, caso a fiscaliza¢io chegasse, saiam “voando”. Naquela época,
as fitas K7 estavam no auge das vendas nas ruas, mas até entdo os produtos
eram originais.

Foi nos anos 80 que a falsificacdo e pirataria entraram em alta. Esse fato,
evidentemente, esta diretamente ligado a expansido da comunica¢do em ni-
vel transnacional, evidenciando transformacgdes sociais mais amplas, como
o crescimento da economia chinesa e, consequentemente, o surgimento do
mercado de Ciudad Del Este, no Paraguai. Trata-se de uma expressao da “glo-
balizagio popular” em que sujeitos de classes desfavorecidas passaram a atu-
ar como atores ativos dos fluxos globais, distribuindo bens baratos e mudan-
do a cara do consumo popular brasileiro (Ribeiro, 2007). Os “paraquedas”
comecaram a viajar ao Paraguai e eles viveram, segundo relatos, os melhores
anos de sua vida: o tempo “da mina de ouro”. Em 1989, todos foram regula-
mentados e passaram a chamar-se “camelos”.
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Durante os séculos, décadas e anos, o mercado de rua foi sofrendo modi-
ficacdes, correspondendo as transformacdes mais abrangentes da sociedade.
Atualmente, ndo se vende mais fita K7, e sim CDs fabricados em tecnologia digi-
tal. Os informantes contam que, nos anos 90, era “o maximo” trazer videocasse-
te do Paraguai. Hoje, eles buscam DVDs e outras tecnologias digitais. Também
era moda trazer perfume e uisque, o que hoje deixou de ser novidade. Mercado-
rias como brinquedos e roupas, por exemplo, mantém-se seu interesse.

Os informantes, hoje no Shopping do Porto, estio em pleno processo
de mudanca brusca da identidade de “camel6” para a de “empresario”, nego-
ciando essas categorias na pratica. Nessa transicdo, muitos estdo alterando as
mercadorias que comercializam para adaptarem-se ao novo empreendimen-
to, considerado mais “moderno” e “racional”. Os que permanecem com suas
miudezas, tipicas do comércio de rua, tém dificuldades de realizar vendas. Na
realidade, ndo se trata de um processo simples: muitos vendedores estio ten-
do problemas de readaptacdo, o que desencadeia uma série de problemas de
saude mental - fruto de um periodo de liminaridade entre a rua e o shopping.

Ao longo dos cinco anos de etnografia de rua, também fui percebendo
mudancas de curto prazo no camelédromo. A primeira mudanc¢a que ob-
servei foi espacial. O préprio camelédromo sofreu inimeras modificagdes
entre os anos de 1999 e 2004. As bancas das ruas vizinhas foram realocadas
para a Praga XV, o que fez expandir o seu niimero de bancas e a sua disposi-
¢do no espaco. Entre 1999 e 2001, a sonoridade mais comum nas redonde-
zas do camel6dromo era “cortar, cabelo; cortar cabelo”. Os “caixinhas” (ven-
dedores ilegais) vendiam cigarros com muito mais facilidade, mas o produto
mais comercializado por eles era o despertador. A marca mais pirateada era
a Calvin Klein. Os CDs eram vendidos com facilidade no interior do came-
l6dromo e custavam seis reais. Hoje, devido a banalizacdo da sua fabrica-
¢do, eles baixaram de preco (quatro reais) e sio mercadorias extremamente
condenaveis pelo poder publico. Nas ruas préximas, atualmente, o som que
mais escutamos é “fabrica de calcinha, fabrica de calcinha” e encontramos
poucos despertadores. Calvin Klein desapareceu, mas Nike mantém-se no
desejo dos consumidores.

0 que se vendia no camelédromo (e fora dele) diz respeito basicamente
a duas coisas. Primeiro, ao que estd na moda. Segundo, ao que estd na moda
fiscalizar. Em geral, os dois andam juntos. Ou seja, conforme aumenta excessi-
vamente o contrabando de um produto, maior € a fiscalizagdo sobre ele e, en-
tdo, cria-se um discurso moralizador sobre a comercializagdo de determinados
bens (como aconteceu com CDs, games, softwares e cigarros). Assim, quem vai
ao camel6dromo e observa seus produtos pode saber o que os consumidores
desejam consumir (o que estd em “alta”), bem como o que tem sido convencio-
nado “ilegal”, uma vez que as noc¢oes de ilegalidade variam conforme o tempo,
interesses e poderes diversos.
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Memorias do tragico:
sobre a degola e outros imponderdveis

Os informantes costumavam narrar e renarrar histdrias tragicas aconte-
cidas no grupo. Aos poucos, fui percebendo que contar esses episddios signi-
ficava exaltar a dor e o sofrimento, que sdo marcas simbélicas, constitutivas
de uma identidade heroica de grupo. Além disso, eles informavam sobre as
condig¢des a que eram submetidos por trabalhar na rua. Entre as diversas his-
torias, ha uma especifica que marcou profundamente a rotina do camel6dro-
mo, tornando-se uma espécie de “lenda”.

Noanode 2002, o casal Juremir e Joice® trabalhava em uma banca de eletrénicos,
localizada no Centro do camelédromo. Os dois eram antigos camelds e conhecidos
dos informantes. Hoje, dizem que eram os “nicos que ndo se metiam em picuinha”.
Havia um senhor que, durante anos, sempre “cantava” a esposa do camel6 quando
ele se retirava. Chamavam-no de “o tarado da XV”. Um dia, Joice contou ao marido que
0 homem a incomodava. Juremir, entdo, foi tirar satisfacdo com ele. Segundo relatos,
foi uma discussdo normal, como qualquer outra. O senhor; indignado, entrou na loja
“Oba-0ba” - loja de produtos baratos que existe em frente ao camelédromo - e com-
prou uma faca de cozinha de 1,99. Procurou Juremir e cortou o pescoco dele, fazendo
com que o cameld morresse na hora, degolado, na prépria rua.

A tragédia mantém-se viva, assim como muitas outras, de amigos e co-
legas que faleceram e necessitaram da solidariedade do grupo para realizar a
“caixinha do caixdo” (juntar dinheiro para o funeral), bem como para seguir pa-
gando as dividas de parceiros falecidos. Historias de enfarte cardiaco em épo-
cas de Natal abundam, assim como doengas acarretadas pelo trabalho e desgas-
te na rua, como cancer na urina e pneumonias, gracas as intempéries do tempo
do Rio Grande do Sul, bem como a falta de banheiros adequados para utilizacdo
pelos vendedores. Na realidade, pode-se constatar que existe uma espécie de
“ethos da lamuria” entre o grupo - ethos este que se mantém mesmo diante
da remocdo da rua para o shopping. Essa narrativa enaltece o proprio oficio e é
constitutiva da identidade de comerciante - que atravessa o mau tempo - seja
ele climatico, biolégico ou financeiro.

Do papel do humor e da fofoca

Embora exista um repertério de histdrias tragicas e dramaticas (como
a narrada anteriormente) e de que elas sejam sempre contadas gerando um
ambiente permanentemente tenso, a jocosidade também é uma forma de co-
municacdo constante no interior do camel6dromo.

9. Nomes ficticios.
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Como demonstrou Fonseca (1996), o humor e a fofoca sdo elementos
simbdlicos que regulam identidades sociais. A autora afirma que ambos, em
grupos populares, constituem-se com alternativas cotidianas, fluidas, ageis e
cambiantes que possuem a capacidade de denunciar comportamentos e reve-
lar representag¢des dos grupos estudados. Sao, essencialmente, formas criativas
de manipular e jogar com as regras e, no caso de meus informantes, com suas
arduas condig¢des de trabalho. Em um dia de forte chuva no camelédromo -
em que os vendedores perderam parte de suas mercadorias, suas roupas fica-
ram encharcadas e ndo conseguiram vender nada - a vendedora Carminha (36
anos) comecou a cantar, aos gritos, para todo o camelédromo ouvir:

Tomara que chova trés dias sem parar.
Tomara que chova trés dias sem parar.

Ela dangava também e corria por entre as bancas dos colegas. Todos
comecaram a pedir mais chuva e com ela iniciaram um grande coro:

Tomara que chova trés dias sem parar.
Tomara que chova trés dias sem parar.

Também era possivel ouvir gritos, vindos de partes distantes de onde
eu me encontrava no camelédromo: “tomara que chova muito para a chi-
nelagem aqui [referindo-se a eles mesmos] morrer tudo de fome. Vem chuva,
vem mais chuva”. Os vizinhos de banca de Carminha come¢avam a anunciar:
“olha a dgua”. Assim, jogavam a agua que ficava sobre a lona e molhavam
todos os passantes. Todos riam muito com o banho que as pessoas leva-
vam. Perguntei por que faziam aquilo com pessoas que poderiam vir a ser
clientes e, entdo, responderam-me: “Nds estamos tudo na pindaiba... Vender
o qué? Ndo temos mais nada...”.

Essas atitudes demonstram o quanto eles ressignificam as dificeis si-
tuacdes em riso. A chuva era tanta, o prejuizo maior ainda, que s6 restava
debochar da prépria condicdo e proporcionar, naquele dia, alguma forma de
distracdo, algo que os sustentasse na rua e amenizasse o caos.

Conforme salientou Fonseca, o gozo também pode ser interpretado en-
quanto uma alternativa as normas hegemonicas da sociedade. Uma vez, dois
jovens simularam uma briga para ver se me imprimiam medo. Eles agiam de
forma agressiva e chamavam-se de marginais e vagabundos. Percebi que eles
estavam, na realidade, interpretando as representacdes que muitas vezes se
produz sobre camel6s. Além disso, ndo sé representavam, mas também debo-
chavam daquilo. Também é comum eles chamarem-se jocosamente de “ban-
didos”. Lucia (32 anos), certa vez, disse para seu vizinho: “vem cd, seu contra-
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bandista bandido”. Nesses momentos, todos riem, e riem muito, evidenciando
que eles consideram absurdas as conotagdes que recebem, visto que tais atri-
butos ndo correspondem as suas realidades. Para além da satira, encontra-
mos, nesses atos, uma critica severa aos meios que a sociedade encontra de
estigmatizar grupos populares e as classificagdes fugazes de ilegalidade.

Frases comuns no camelédromo como “menina bonita ndo paga, mas
também nao leva” sdo ditas em varios mercados do Brasil. Na realidade, o
humor esta presente em praticamente todas as feiras e mercados publicos,
constituindo-se uma expressao da cultura popular.

A fofoca também é um poderoso instrumento para perceber fronteiras
simbdélicas e representagdes do grupo. Além disso, ela é sempre denunciativa
e traz uma forte carga moral. O caso da “ladrona” é paradigmatico nesse sen-
tido. Certa vez, presenciei uma mulher furtar sapatos da loja “Oba-Oba”. En-
tdo, uma comerciante do camelédromo comecou a gritar: “pega ladrdo, pega
ladrdo”. Todos os vendedores, sem saber do que se tratava, sairam correndo
atras da ladrona, pegaram-na e devolveram os sapatos ao dono do estabeleci-
mento, que agradeceu friamente. Porém, a “ladrona” era conhecida de muitos
camelds, porque furtava das lojas e vendia o produto para eles. Ela voltou
para se vingar e deu uma surra na mulher que a denunciou. Os outros camelos
ndo se meteram na briga, argumentando: “Se soubéssemos que se tratava da
‘ladrona; ndo teriamos feito nada, teriamos deixado ela roubar”. Além disso, a
maior indignacdo aconteceu porque uma camel6 tinha devolvido a mercado-
ria a um lojista e, segundo eles, um lojista jamais faria isso por um camelo.

Os camelds permitiram que a colega apanhasse e nao fizeram nada para
impedir a situagdo porque ela tinha denunciado a ladrona e isso, segundo in-
terpretacdo nativa, é algo que nao se deve fazer. Dizia-me Kelly (25 anos):
“Ninguém tem o direito de se meter na vida do outro. Todo mundo tenta ganhar
a vida como pode, um lojista, um ambulante, um ladrdo. E lei aqui: ninguém se
mete no trabalho de ninguém”. Quando a cameld entregou a ladrona, infringiu
a lei do camel6dromo, “Lei Obirici: cada um por si”. Na realidade, podemos
estender essa lei aos trabalhadores informais do Centro em geral: cada um
ganha a vida como pode, cada um deve se preocupar apenas consigo... Essa lei
é altamente paradoxal, afinal, o extremo da postura individualista é, em ulti-
ma instancia, um ato de solidariedade para com outras pessoas que procuram
ganhar a vida, pois ndo se questiona a atividade do outro.

Quando o tumulto eclodiu, um circuito de fofoca alastrou-se como pél-
vora. Era possivel até ver, a olho nu, o falatério espalhar-se de boca a boca. No
local onde eu estava observando (na banca de Carminha), Kelly condenava o
comportamento da vizinha em denunciar o roubo: “ndo se ajuda um lojista,
porque eles ndo nos ajudariam”. Outros condenavam a atitude porque feria a
“Lei Obirici”, ou seja, estava interferindo na vida de alguém que, como podia,
ganhava a vida, e ninguém tinha “nada a ver com isso”. A fofoca denunciava o
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quanto aquilo feria certos principios de individualidade estabelecidos naque-
le universo, feria a ética do camel6dromo.

Quando eu ia ao cameldédromo, Dona Joana (65 anos) costumava chamar-
-me para falar de algumas pessoas. Embora ela seja vizinha de muitos anos de
Dona Dalva (66 anos) ndo poupa comentarios sobre a colega. Reprova as ati-
tudes “metidas” da camelo, dizendo que ela quer “tudo pra si”: o sindicato, os
contatos com a Secretaria e o controle da seguranga do camelédromo®. Recla-
mava Joana: “O Fulano [um funciondrio da Secretaria de Industria e Comércio,
candidato a vereador] deixou camisetas para todos nds, e ela pegou tudo para
ela”. Nesse caso, a denuncia cafa sobre uma atitude individualista indesejada.
Embora muito se exalte que alei do camel6dromo é a “Lei Obirici”, tal lei refere-
-se a um sistema de vendas altamente competitivo, mas nao se trata de um in-
dividualismo frio e calculista. Ao contrario, como ressaltei anteriormente, atos
que prejudicam o outro ou o grupo sdo altamente condenaveis. A fofoca de Jo-
ana denunciava a atitude de Dalva que, naquele momento, agia por si em nome
da coletividade.

Dinheiro como linguagem

Ele é constante no camelédromo e quando nao esta presente, é motivo
de lamuria. Fala-se nele durante todo o dia. Todos o desejam. Ele é o sentido
do trabalho, da rotina, da felicidade e da tristeza: dinheiro, dinheiro, dinheiro.
Simbolo onipresente, simbolo onipotente.

Nao é possivel falar em mercado sem referir-se a moeda, pois é ela quem
0 movimenta. A sua circulacdo é vital. No camel6dromo, nao é diferente: sem
dinheiro, o sistema comercial ndo engrena. Precisa-se de consumidores endi-
nheirados para que a muamba seja vendida e, entdo, faca-se a busca de novas
mercadorias em Ciudad Del Este, pagando-se a vista os fornecedores. Volta-
-se carregado para Porto Alegre, vende-se tudo de novo e, assim, caminha a
economia do camelédromo e o dinheiro gira. Por isso, perder mercadoria na
policia é um verdadeiro drama, ndo s6 por afetar incisivamente o orgamento
familiar, mas também porque desorganiza um sistema comercial estruturado,
rompendo a sequéncia de um ciclo.

0 dinheiro raramente sobra para os informantes. Em geral, eles ndo o
acumulam, usam-no somente como capital de giro e para o consumo basico
de cada um. A légica, portanto, é a do imediatismo e ndo da poupanca. E isso
é o suficiente para alguns camelds, como Anibal (57 anos), pois o desejado
é conseguir recursos para manter-se trabalhando e conseguir dinheiro para
pagar as contas e manter o nome e a honra limpa na “praga”.

1. Os camelds pagam dois segurancas para proteger o camelédromo do roubo.
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O dinheiro, em sua forma literal. No camel6dromo e em busca de mer-
cadorias em Ciudad Del Este, o dinheiro era sempre “vivo”, a vista, reduzindo,
assim, as possibilidades de “calote”. A maioria dos camelds ndo aceitava che-
que (somente de clientes confiaveis). Logo, a mesma moeda que recebiam é
a que pagavam os fornecedores e também os funciondrios, que recebem por
dia. Quando ele faltava, a permuta entre os comerciantes era a melhor alter-
nativa. Entre os comerciantes da Praca XV, mais especificadamente entre as
microrredes existentes de solidariedade e confianga, havia uma circularida-
de de dinheiro em forma de empréstimo. Quando alguém precisava de troco,
pede-se para um vizinho préximo que o empresta. Se o dinheiro retornava no
mesmo dia, ndo havia acréscimo sobre o valor. Porém, se havia a necessidade
de pedir alguns dias de prazo, era estipulada uma quantia de juro que variava
em propor¢do ao valor do empréstimo.

Afora o dinheiro vivo, no interior do camelédromo, havia varios ven-
dedores ambulantes de alimentos que vendiam “fiado®”. Estes eram pagos
semanalmente pelos camelds, quitando a divida anotada no “caderninho”.
Segundo Marcia, uma jovem vendedora de lanches, os seus clientes sem-
pre pagavam no dia combinado, por isso ela raramente levava calote®. Caso
isso acontecesse, a fofoca desprestigiosa era tamanha no interior do grupo
(“fulano deu ‘cano’ em beltrano”) que o comerciante ficava com a reputagao
e a honra muito afetadas, o que o impossibilitaria de continuar trabalhando
com seus colegas.

No inicio da etnografia, surpreendia-me com o “poder” que o dinheiro
exercia no universo de pesquisa estudado. Estranhava o quanto se falava nele
e o fato de que, para meus informantes, tudo poderia ser calculado em cifras
monetarias. Até as relagdes entre vizinhos e parentes eram reguladas por ele.
Tudo parecia muito utilitarista. O casal Carminha e Chico, por exemplo, passa-
vam o dia negociando, fazendo calculos, vendo quem vendeu mais, porque ven-
deu menos, etc. Em casa ou no trabalho, existia sempre um papel e uma caneta
na mao, instrumentos pelos quais se ponderavam ganhos e perdas: os ganhos
mensais eram altos e alcancam cinco digitos, mas a hemorragia monetaria era
intensa ao se redistribuir o dinheiro entre os parentes, funcionarios, manuten-
¢do e novas mercadorias. O resultado entre ganhos e perdas era sempre zero.

Se o dia estava bom, é porque tinha entrado dinheiro, se estava ruim, é
porque ndo entrou. Briga-se com um familiar por causa de um ou cinco reais.
Certa vez, sob um temporal e frio intenso, Jorge (33 anos) dizia que o dia esta-

2. Vale-Transporte também é uma espécie de moeda no interior do camelédromo.
Muitos vendedores aceitam-no nas vendas e depois trocam por alimentos ou
vendem para os comerciantes ilegais de vale.

3. Donos de bares da redondeza também ja me falaram que os melhores clientes
sao camelds porque pagam sempre a vista.
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va lindo, pois tinham vendido muitos chapéus: o dinheiro apareceu no lugar
do sol. A onipresenca e onipoténcia do dinheiro incomodavam-me, uma vez
que ele se constitui assunto velado no Brasil (Oliven, 2001), bem como sina-
lizava a frieza das relagdes interpessoais calculadas em cifras. Afinal, entre
camelds, ndo hd nenhum pudor para falar em dinheiro, ao contrario, ele é um
simbolo escancarado, um bem desejado e preservado: uma linguagem.

Um episédio interessante, acontecido comigo e Chico em uma viagem
que o acompanhei ao Paraguai, pode ilustrar as duas visdes de mundo em
relacdo ao dinheiro. Ele comprou seiscentos délares em mercadorias em uma
loja; eu, menos de um. Passei no caixa e a atendente ndo me deixou realizar a
compra, pois ndo era permitido realizar uma venda de um valor tao baixo na-
quele atacado. Entdo, pedi a Chico que colocasse minhas compras (cujo valor
era de sessenta centavos), junto com as dele, que fossem pagas tudo junto e eu
lhe daria o dinheiro depois. Entdo, furioso com meu pedido, pagou e avisou-
-me: “anota af nesse bloco [meu caderno de campo] que tu me deve sessenta
centavos. Ndo vai te esquecer, heim?” Eu fiquei ofendida com a atitude, que
considerei mesquinha naquele momento, afinal eu ja havia comprado algu-
mas coisas durante a viagem e dividido com ele. Na ingenuidade, comparava
com as viagens que realizava com meu circulo de classe média, em que o di-
nheiro emprestado é devolvido sem a necessidade de aviso.

Depois de um tempo, percebi que tudo que eu tinha dado a Chico ele
tinha anotado em seu caderno, ndo havia esquecido de nada. Assim, entendi
que, para ele, saldar a divida comigo era algo de extrema importancia dentro
de sua concepg¢do de mundo e seu cdédigo moral de honra. Por isso, esperava
que eu agisse da mesma maneira, com a mesma responsabilidade e cuidado
sobre as contas e sobre o dinheiro. Ou seja, desejava que eu falasse a mesma
linguagem que ele.

Foi entdo que eu passei a compreender o porqué de os camelds ndo con-
seguirem escrever, muitas vezes, seus proprios nomes, mas saberem calcular
com precisao e agilidade qualquer conta de subtracdo, adi¢ao, multiplicacdo
e divisao. Dinheiro nada mais é do que um simbolo qualquer de comunicagdo
e de troca. E através dele que os informantes comunicam-se, classificam o
mundo e medem os afetos.

Barganha, garantia e honra

A barganha é uma forma de negociacdo presente em diversas feiras e
mercados do mundo, que se mantém com o passar dos séculos. Para que ela
ocorra, é necessario que haja (a) mais de um vendedor oferecendo o mesmo
produto; (b) um reconhecimento de que o preco é fluido e (c) uma interagao
face a face entre comerciante e vendedor.
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Eu ja barganhei no camel6dromo intimeras vezes quando desejava
comprar algo. Quando quis um aparelho de CD, estava indecisa, por
isso pesquisei em varias bancas. Cheguei a uma que tinha exata-
mente o produto que eu queria, disse a seu dono que nas bancas
vizinhas tinham me baixado o preco de cento e cinquenta reais para
cento e trinta. Ele tratou de me convencer que o seu aparelho de
som era melhor do que o dos outros. Entdo, ofereceu-me a cento
e vinte reais e mais um desconto em outro produto. Comprei um
produto barato e ainda por cima pude perceber a mobilizacdo in-
tracameldédromo que a barganha propicia, no momento em que ela
revela a competicdo entre vizinhos e a arte de cada um pra conven-
cer que seu preco e mercadorias sdo melhores.

Durante a compra do aparelho de som, fiquei com desconfianca sobre o
produto. Afinal, era de uma marca que eu desconhecia: “Diplomatic”. O vende-
dor, somente com sua labia, convenceu-me que o aparelho de CD era o melhor
do Paraguai e o tnico que, de 13, funcionava. Certificou-me que ndo estragaria
e, caso isso acontecesse, ele me daria uma garantia de troca que teria validade
durante trés meses e assisténcia técnica por um ano. A garantia, ele anotou em
um pedaco de papel que ele tinha a mao e a assisténcia técnica era de um amigo
dele que sabia consertar aquele aparelho.

Eu ndo tinha dinheiro a vista para pagar o som, somente cheque. Ele,
disfarcadamente, perguntou a Dalva se eu era de “confianca”, se meu cheque
era “bom”. Ela deu seu aval com toda certeza. Eu, discretamente, também per-
guntei a ela se a garantia era “quente”. Ela disse que sim. Na mediacdo da
compra e da venda, Dalva levou dez reais. O negdcio aconteceu porque cada
parte envolvida empregou sua palavra. E a palavra era a tinica coisa que cada
um de nés podia oferecer naquele momento.

A famosa frase “la garantia soy yo”, dita por camel6s no ato da venda, esta
diretamente relacionada ao episédio que acabei de relatar. Ou seja, dentro de
um mercado inserido no setor informal da economia, a credibilidade de venda
esta diretamente ligada a palavra de cada vendedor, pois este, por sua vez, nao
possui nenhum registro contratual formal, apenas a sua honra. Alei,a norma, o
contrato e a garantia sdo encarnados na pessoa e na palavra do cameld.

As vendas ndo deixam de acontecer por causa de uma falta de contrato
firmado na linguagem escrita e juridica. Ao contrario, elas acontecem todos
os dias, a todo o momento, cada vez mais. Os informantes, que também tém
lojas estabelecidas e nelas vendem o mesmo produto que nas bancas, estao
convencidos de que muitos consumidores preferem comprar na rua. Podemos
compreender esse processo como uma forma de resisténcia social a crescen-
te burocratizacdo e impessoalizacdo do comércio estabelecido, evidenciando
que o sistema informal da palavra e da honra caminha paralelo a ele e man-
tém sua eficacia e credibilidade entre consumidores e comerciantes urbanos.
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Marketing popular: “pode chegar, fregués”

A concepgio de que o “fregués” merece toda a aten¢do é uma unanimi-
dade entre os camel6s. Todos os informantes procuram agradar como podem
os seus clientes. Cada um tem a sua técnica para tanto.

Sempre que eu estava em campo, ficava em frente da banca de alguém
com quem conversara. Isso causava um incomodo imenso nos vendedores.
Eles olhavam-me inquietos até chegar a ponto de dizer: “pode sair de fren-
te da minha banca? E para os clientes poderem chegar com tranquilidade”. A
banca “livre” € uma norma difundida no camel6édromo - ao contrario dos pre-
ceitos de marketing em que um estabelecimento cheio passa credibilidade e
atrai ainda mais gente. Entende-se que o passante ndo terd interesse em se
aproximar se houver tumulto ao redor dela. O sol também ¢é algo que podia
atrapalhar o cliente, por isso cada camel6 tinha dois guarda-séis: um era para
proteger as mercadorias, o outro era para fazer sombra para o cliente.

Ja que a banca de um cameld é o seu maior patrimoénio, ela deve ser
cuidada como se fosse uma obra de arte: monta-la demorava, no minimo, trés
horas. Os objetos eram colocados um a um e prendidos com alfinetes. Ndo
havia, jamais, aleatoriedade na montagem, pois cada mercadoria era pensa-
da e medida, conforme sua forma, tamanho e cor. Existia uma economia dos
espagos surpreendente entre os camelds, no momento em que eles conse-
guiam esvaziar cinco sacolas (listradas tipicas do Paraguai) cheias de objetos,
colocando-os todos em um espago muito pequeno.

A montagem da banca aproxima-se ao trabalho de um bricoleur: aquele
que utiliza recursos limitados (o que dispde a mao), ndo possui um projeto de
sua obra, mas pode alcancar resultados brilhantes (Lévi-Strauss, 1997). O ca-
meld possui um nimero determinado de mercadorias com as quais tem que fa-
zer um arranjo. Cada dia é um arranjo novo com o mesmo repertorio de pecas.
O resultado final é uma harmonia de cores e formas obtidas através de um sa-
ber pratico. Uma banca bem montada é motivo de orgulho e exibicdo por parte
de seu dono, e isso parece ser um traco comum a demais mercados populares.
Lévi-Strauss (1996, p. 97), em “Tristes Tropicos”, analisou a organizacdo das
feiras dos paises que visitou nos anos 30:

No Brasil, como na Bolivia ou no Paraguai, as grandes feiras e mer-
cados, ocasides da vida coletiva, evidenciam um regime de produ-
¢do ainda individual; cada tabuleiro reflete a originalidade de seu
titular. (...) Cada vitrine, que sdo todas humildes obras de artes, ex-
pressam uma diversidade de gostos e de atividades, um equilibrio
especifico para cada uma delas, que depdem em favor da liberdade
preservada por todos...

Para os camel6s, uma banca bonita é o primeiro passo para realizar
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uma venda. Depois, é necessario ser sempre gentil com os clientes. Conver-
sar, sorrir e ser receptivos as pechinchas sao técnicas indispensaveis para a
realizacdo das vendas. Dentro de um ambiente comercial e também compe-
titivo, cada vendedor possui suas proprias habilidades para conseguir ser
bem-sucedido.

Tu vé, tem gente que ndo consegue trabalhar aqui, a pessoa para
trabalhar aqui tem que ter um dom especial, tem que ter um QI
mais, mais... (Carminha)

0 marketing de cada cameld é encarado como um “dom”, e este deve ser
guardado em segredo, s6 ensinado aos aprendizes que dardo continuidade
ao oficio.

Passei isso para todos os meus filhos, gracas a Deus, gragas a
Deus... Desde pequenininho, o de 10 anos ja tem toda uma técnica
de venda, ja sabe conversar com um fregués, ja sabe agradar um
fregués, fazer a venda... Se agrada um fregués tu conversando com
ele, puxando um assunto com ele, puxa um monte de assunto com
ele. Tu vai levando, tu vai levando, vai falando com ele... ele vai te
perguntando sobre o negécio que ta comprando e tu vai conver-
sando, vai conversando e até engatinhar que o negdcio seja feito
[risos] e tu tem que saber, né? Se tu ficar parado perto do fregués
tu ndo vende. Ah! Tu coloca a mercadoria na mao dele para inti-
midar, né?” (Anibal).

Assim, ao contrario de formas modernas encontradas em grandes lojas
e centros de venda, o camelédromo atuava através de principios do contato
face a face, apelando para o poder da retérica e da relacdo sensorial entre
pessoas e objetos em negociacao.
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Negociag¢des entre redes
de solidariedade e confianca

Sob a é6tica dos direitos trabalhistas e humanos, o oficio dos camelds era, de
fato, penoso, arduo e quase ‘desumano’. Trabalhavam aproximadamente 15 horas
diarias, durante sete dias por semana e as bancas eram a céu aberto. Os trabalha-
dores ficavam submetidos a chuva, ao sol e ao vento, além das varia¢des térmicas
de Porto Alegre que oscilam, conforme a época do ano, entre zero e quarenta
graus. Outro problema é que a regulamentacio exige que o dono nio se afaste
da banca, por isso os vendedores enfrentavam dificuldades para ir ao banheiro,
descansar e se alimentar. Esses trés atos, corriqueiros para muitos, para os ca-
mel0ds consistiam em verdadeiros dramas cotidianos e envolviam permanentes
negociacdes com as redes de relagdes de cada um. Neste topico, relatarei um pou-
co dessas negociagdes, bem como os c6digos que operavam em algumas redes
internas ao camelddromo.

As “microrredes” eram formadas por inimeros fatores e visavam, ba-
sicamente, alcangar protecdo em face de um ambiente hostil (pelas adversi-
dades da rua e crises) e competitivo. Trata-se de pequenos nucleos que, em
geral, envolviam pessoas de uma mesma banca com seus vizinhos da frente,
tras e lados. Mas, sobretudo, ndo bastava ser vizinho, a afinidade e a confianca
eram valores fundantes desses pequenos circuitos de trocas.

A direita da banca de Carminha, encontrava-se Edgar; a esquerda, Tito.
Ambos foram vizinhos por mais de dez anos. Como esses vendedores tra-
balhavam em bancas diferentes, para conseguirem manter um bom relacio-
namento, necessitavam vender produtos diversos entre si: Carminha, brin-
quedos; Tito, acessorios do vestuario; Edgar, capa para telefones celulares. A
diferenca de estilos de mercadorias era fruto da lealdade existente entre eles,
pois segundo Carminha, a venda da mesma coisa “é traicao”.

Aqui ninguém é amigo de ninguém, se tu puder ‘comer’ o outro, tu
come; baixa o prego, faz qualquer coisa para ganhar o cliente. O cir-
culo de amizades é muito pouco. A convivéncia é dificil entre o pesso-
al da Praga XV. Tem muita concorréncia em termos de dinheiro, mas
ndo em termos de amizade. Mas, quando se relaciona com dinheiro,
a negociacgdo é grande, nosso circulo de amizade acaba terminando,
porque o dinheiro chama mais. O povo pensa mais no dinheiro do
que na amizade. (..) Aqui é cada um por si, muita competi¢do. Quan-
do sai uma mercadoria nova, tomo mundo quer ter. Mas nunca entre
amigos, entre os vizinhos sempre procuramos vender uma coisa di-
ferente. Se vende a mesma coisa, é traicdo (Carminha).

Tito acrescentou: “Dai tu muda. Traz coisas diferentes, digamos assim...
Um vai para o Paraguai, outro para Sdo Paulo...”. Ndo vender o mesmo produ-
to, entre esses vizinhos, significava manter a amizade. Ja que o vizinho ndo
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é um concorrente, nao ha disputa de clientes. Tratava-se de estratégias coti-
dianas que procuravam unir a sobrevivéncia no comércio com os valores de
solidariedade entre uma boa vizinhanga.

Na totalidade do camel6dromo, cada cameld sabia o que os demais ven-
diam. Carminha liderava o setor de brinquedos, era o seu ramo de vendas e isso
era um fato amplamente reconhecido entre eles. Se alguém passasse a vender
a mesma mercadoria, estaria traindo-a, entrando em um “campo onde ja tem
dono”. Conforme as palavras dela: “cutucando a onga com vara curta”. Certa vez,
uma camel6 - chamada Lindalva - resolveu trabalhar com brinquedos. As duas
trocavam ofensas a distancia, aos gritos, com as maos na cintura. Um dia, uma
mulher foi trocar uma mercadoria na banca de Carminha e, entdo, ela disse: “esse
brinquedo ndo é meu, eu dou garantia. Esse papagaio ndo fala porque a senhora
deve ter comprado da banca daquela mulher Id, que vende produtos ruins, sem ga-
rantia..” Bastaram trés meses para Lindalva mudar de ramo e Carminha triunfar
na sua especialidade.

Assim, a competitividade - valor tdo acirrado no camel6édromo - ndo pro-
porcionava espago para a amizade. Afinal, entre eles, era legitimo fazer qual-
quer coisa para realizar uma venda, inclusive, “passar por cima” de outro came-
16 conforme palavras deles proprios. Mais do que aceitavel, isso era uma regra,
uma regra na qual a individualidade de cada um é preservada e desejada. Se
a “Lei Obirici” operava no camelédromo como um todo, ela ndo era aplicada
estritamente as ‘microrredes’. Ao contrario, nesse nivel de rela¢des, todos se
ajudavam cotidianamente. Abundavam pequenos favores prestados, os quais
necessitavam ser devolvidos rapidamente em um mesmo dia. Trata-se de uma
economia de dadiva, mas que atuava em um espago de tempo muito curto, cla-
mando pelo imediatismo de respostas. Vejamos uma situagao vivenciada por
Carminha, em menos de 24 horas: ela pede para Edgar: “Me dd 40 real para eu
dar uma saidinha...”. Ele responde: “Me devolve amanhd, sendo cobro 5 real de
juro”. Ela sai para tomar café comigo: “Tito, cuida da minha banca um instan-
tinho”. Ele cuida. Ela atende um cliente: “Tito, tem troco?’ Ele, de mau humor:
“Ndo me enche o saco”. Ela sai para um canto e me leva junto, chora: “grosso,
como Tito é grosso!”. Mais tarde, Tito precisa de ajuda de Carminha. Ela finge
que ndo ouve. Ele fica sem ajuda e ndo tem como se afastar para comer e/ou
ir ao banheiro. No outro dia os dois fazem as pazes. Ela: “Que eu posso fazer?..”

A situacdo relatada demonstra o quanto esta reciprocidade é fundamen-
tal para o trabalho na rua, pois quando falha, por minimo que seja, os vende-
dores acabam prejudicados. A maior queixa dos camelds, no que se refere as
condi¢des de trabalho, era em relacdo a dificuldade de conseguir se alimentar,
ir ao banheiro e descansar. Para cada um desses atos, eram necessarias inu-
meras negociacdes com vizinhos e/ou parentes. O sistema de reciprocidade
nao podia falhar, pois gerava conflitos imediatos, como no caso citado em que
Tito ndo pode se afastar da banca.
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Para Carminha ir ao banheiro, por exemplo, precisava que Tito ou Edgar
cuidasse da sua banca. Para almocar, igualmente. Ou seja, alimentar-se e ex-
cretar envolviam, sobretudo, negocia¢des entre vizinhos e confian¢a mutua.
Embora o corpo possua trés dimensdes, a bioldgica, a psicolégica e a social/
cultural (Bastide, 1983; Mauss, 2003), é a vida social que impdem certos limi-
tes a fisiologia humana. Em relacdo aos camelds, as necessidades fisioldgicas,
afora seus aspectos individuais e biolégicos, implicavam a mobilizacdo com-
plexa de um aparato de relagdes sociais.

Um cameld podia alimentar-se em um bar da redondeza ou esperar que
algum familiar levasse comida para ele*. Carminha costumava fazer os dois,
conforme a situacdo. Na maioria das vezes, alguém levava uma marmita para
a banca e ela comia ali mesmo. Em outras situacgdes, saia para lanchar e deixa-
va um vizinho cuidando da banca.

Os meus maiores amigos sdo os vizinhos da gente, que a gente pre-
cisa ir ao banheiro, almogar, dai a gente tem que ter o vizinho da
esquerda, o vizinho da direita, né? Para ajudar a cuidar da banca
da gente, sendo a gente ndo tem como viver aqui, né? Aqui faz parte
mais da vida da gente do que a casa da gente. A gente fica aqui das
sete hora da manha as dez da noite. (Carminha)

No inverno de 2004, Tito e Carminha brigaram durante meses. Lado a lado,
eles se ignoravam. Eu estava com ela no camelédromo, enquanto esperava a mar-
mita que Chico traria, ja eram duas horas da tarde. Chico esqueceu de levar o
almogo. Ao seu lado, sé estava Tito. Edgar tinha saido e deixado um ajudante na
banca. Neste dia, em que trabalhou do turno da manhi a noite, ndo conseguiu
almocar. Em pouco tempo, ela fez alianga com Susana - justamente a mulher que
ela mais detestava no camel6dromo. Agora elas sdo amigas e encontraram ind-
meras afinidades. Tudo que Carminha falava de Susana agora repassa ao Tito.

Ir ao banheiro envolvia a mesma negociacdo. Assim, excretar, igualmente
- uma necessidade fisiolégica - dependia de redes de relacdes de confianga.
Além de alguém cuidando da banca, era preciso conhecer algum lojista que per-
mitisse o uso do banheiro. Quem nao se relacionava com algum comerciante de
loja e ndo tinha alguém para cuidar da banca, ndo conseguia ir ao banheiro du-
rante um dia inteiro®. Logo, essa pessoa ndo poderia permanecer na profissio.
Redes sociais eram, literalmente, vitais.

4. Dona Dalva sempre sai para lanchar. Seu Anibal sempre almoga a marmita que
algum filho leva para ele.

5. Muitos vendedores, como Anibal e sua filha, tém problemas na bexiga em
virtude das dificuldades didrias de ir ao banheiro. Existem alguns banheiros
publicos no Centro, mas eles sao considerados distantes para os camelds, que
nao podem se afastar por muito tempo.



121

Percebe-se, portanto, que atos basicos do corpo, ligados a alimentagao
e a excre¢do, implicavam uma série de taticas, no sentido referido por Michel
De Certeau (1994), como um calculo racional do individuo em sua relacdo
com o outro. O carater bioldgico das necessidades corporais era submetido
a importancia dos vinculos simbdlicos de reciprocidade que as redes sociais
conformavam na vida cotidiana de um vendedor.

Outro exemplo que demonstra a importancia da ajuda mitua é a montagem
da lona de protecdo para os dias de chuva. Por muito tempo, o camel6dromo ten-
tou unir-se e colocar uma lona dnica que cobrisse todas as bancas. Evidentemen-
te ndo funcionou, pois “a” brigava com “b”, “b” brigava com “c” e assim por dian-
te. Reivindica¢des diversas apareceriam: daquele que “fugia” na hora de montar
quando comecava a chover, daquele que ndo participou da “vaquinha” da lona e
queria ser protegido por ela, etc. Diante destas circunstancias, o camelédromo
ndo conseguia funcionar como uma coletividade coesa. Aos poucos, cada camel6
comegou a comprar o seu pedacinho de lona em sociedade com os vizinhos ami-
gos. Em vez de uma grande e Unica lona, varias e pequenas comeg¢aram a surgir
e, assim, com a soma das partes, o sistema de prote¢do contra a chuva comegou a
funcionar no camelédromo.

Tito, Edgar e Carminha dividiam uma lona de aproximadamente cinco
metros quadrados. O pedago conseguia proteger bem as bancas dos trés, fa-
zendo com que ndo chovesse sobre as mercadorias. Os trés camelos dividiam
o valor da lona (em torno de mil reais) e sabem que entre eles nao haveria
“calote” e ela seria montada com o trabalho de todos. Nao havia diferencas
no que tange ao trabalho, o peso era igualmente partilhado entre homens e
mulheres, da mesma forma, todos encaravam a chuva no momento em que
amarravam os fios da lona nos postes da redondeza.

Por fim, multiplas redes de relacbes de parentesco, vizinhanca e com-
panheirismo davam sustentacdo ao trabalho dos camelos através de cédigos e
praticas de reciprocidade, lealdade e confianga que ocorriam no interior dessas
microesferas. Diante de um trabalho informal e penoso (que nao conta o respaldo
das leis trabalhistas), ilegal (contrabando fiscalizado pelo Estado), estes valores
se fortaleciam a cada dia, fazendo com que os comerciantes conseguissem burlar
as regras e enfrentar as dificuldades cotidianas.

Hoje, diante de um shopping popular regulamentado, muitas dificulda-
des, principalmente aquelas concernentes a dignidade corporal do vendedor;
foram vencidas. No entanto, outras tantas surgiram e correspondem ao pro-
cesso de desestruturacdo de uma ordem cotidiana baseada em uma légica
mercantil autorregulavel. Houve desestruturacdo espacial do antigo sistema
de vizinhanga, alterando a dindmica de pequenos favores das microrredes.
Antigos vizinhos encontram-se espalhados na nova construgdo. Além disso,
os vendedores passaram a aceitar cartdo de crédito e abriram conta em ban-
co. Modificacdes como estas, na realidade, atingem o 4mago da subjetividade
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dos comerciantes que veem-se em pleno processo de liminaridade, o qual in-
dica uma verdadeira revolucdo (nem sempre desejada) nos sistemas de re-
gras, dos cddigos de honra, das moralidades e das solidariedades cotidianas
construidas sobre a rua.

Notas finais

Este artigo buscou resgatar a dimensao cultural de um mercado, caracteriza-
do por aquilo que Clifford Geertz conceituou como “economia de bazar”, analisando
algumas de suas caracteristicas essenciais como estética, dinheiro, barganha e ne-
gociagdes. Relatei momentos prosaicos de risos e de dor; frutos de uma observacao
participante que levou a sério a ideia de uma etnografia da rua - e ndo somente na
rua (Eckert e Rocha, 2002), posto que a rua ndo constituia apenas um cendrio de
interacdo, mas também alvo da andlise em si, uma vez que nao sdo apenas os seus
atores necessitam-se adaptar-se a rotina de um espago publico, mas também o(a)
pesquisador(a) que precisa encontrar um lugar para si em meio a uma espacialida-
de muitas vezes frenética.

Apresentei, enfim, aqui algumas histérias e memorias cotidianas de ven-
dedores informais que compdem um ambiente urbano geralmente associado
as nocoes de sujeira, ilegalidade e desordem. A etnografia realizada, no en-
tanto, desafiou essas pré-nocoes, encontrando, no lugar do caos, um sistema
comercial organizado e estruturado, baseado na honra, na palavra e na soli-
dariedade. Em meio a um universo marcado por adversidades (que variam
da tempestade a degola em praga publica) milhares de sujeitos, ha décadas,
dotaram suas vidas de sentido sobre a pedra.



123

CAPITULO 5

BECO, RUA, AVENIDA:
SOCIABILIDADES E REDES DE
VIZINHANCA EM UM LUGAR DE
ACOLHIMENTO

Olavo Marques Ramalho

O presente artigo busca resgatar aspectos de um intenso contato etno-
grafico desenvolvido em Porto Alegre/RS junto aos moradores da Avenida
Luis Guaranha entre os anos de 2004 e 2007, em um longo processo de estu-
do® sobre as formas de vida social desse grupo em seus desdobramentos no
tempo, no qual a técnica da etnografia de rua foi fundamental na experiéncia
de reflexdo antropolégica sobre a estética da comunidade e suas formas de
territorialidade. Trata-se de um grupo majoritariamente pobre, em grande
parte afrodescendente, que habita um local denominado de “avenida”, estan-
do o termo aqui referido a uma configuragao diferente da atualmente corren-
te, que remete as amplas vias de trafego rapido de veiculos. A avenida aqui
é um beco sem saida, repleto de casas geminadas que se estendem por mais
de cem metros. Segundo os moradores dessa avenida sui generis, tal era, ou-
trora, uma forma de habitacdo bastante comum na regido da cidade em que
se insere - atualmente na fronteira entre os bairros Cidade Baixa e Menino
Deus. A Avenida Luis Guaranha é reconhecida por seus moradores, bem como
pelos antigos habitantes da regido, como uma das dltimas “avenidas” que res-
tam nos dias de hoje. Nesse sentido, seus moradores se reivindicam como
reminiscéncia viva do Areal da Baronesa, um antigo territoério negro, marcado

6. Considero aqui dados de etapas diversas de pesquisa etnografica, que resultaram
em produtos também diversos: uma dissertacdo de mestrado defendida no
PPGAS UFRGS sob a orientacdo de Cornelia Eckert (Marques, 2006a, 2006b);
um relatério de identificagao destinado ao Instituto de Colonizagao e Reforma
Agraria/RS (Marques e Mattos, 2007); além de alguns artigos. Este artigo ¢ uma
versao modificada de algumas discussoes de minha dissertacao de mestrado.
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pelas casas de religido afro-brasileira, pela musica popular e pelo carnaval
de rua, que foi paulatinamente descaracterizado durante o século XX, tendo
grande parte de sua populac¢do sido removida ou partido em dire¢ao a regides
periféricas da cidade’.

No trabalho etnografico busquei levantar questdes em torno dessas ten-
soes, trazendo-as a discussao. Muito além de um presente etnografico, em ter-
mos de um corte sincrénico na vida da comunidade como recurso analitico,
tornou-se fundamental desvendar camadas de tempo presentes no modo de
vida da populacdo; esses tempos outros se descortinavam em conversas, em
longas narrativas, em canc¢des, em gestos e habitos corporais dos meus inter-
locutores. A sua forma de ocupar a rua e vivenciar o seu espaco vital emergi-
ram na etnografia como dimensdes essenciais de seu ethos popular - eles que
estdo enraizados em uma regiao hoje central - e, portanto, marca primordial
de sua territorialidade.

Os habitantes desse lugar se encontram em uma situacdo de reconstrucgao
de suas identidades em face do meio social que os envolve, sendo pulsante o
resgate de histérias, imagens e memorias de suas vidas e do passado da regiao
em que vivem. Em termos do trabalho de memdria, busquei na etnografia, atra-
vés de entrevistas com antigos moradores locais, refletir sobre as representa-
¢oes acerca desse territério como um lugar de outro tempo, fundamental para
o repensar de sua identidade no presente. A etnografia de rua permitiu-me
conviver com o grupo, compartilhar seu espaco vital e adentrar nas minucias
de suas multiplas temporalidades: a perspectiva epistemolégica fundamental
foi a de abordar a cidade como um objeto temporal (Eckert e Rocha, 2005).
Procurei, assim, resgatar tracos das trajetorias individuais e familiares, em que
fica manifesto certo nomadismo constitutivo de seu modo de vida, bem como
transformagdes no espaco da avenida e, para além dele, do Areal da Baronesa
e da cidade como um todo, buscando atentar para o processo de renovacio da
trama urbana, em meio ao qual se inserem processos paralelos de marginaliza-
cdo e segregacdo espacial das populacdes pobres e afrodescendentes.

7. Resgatando este mito de origem, parte dos moradores se autorreconheceu
como remanescente de quilombo, com base do Art. 68 do Ato das Disposicoes
Constitucionais Transitérias da Constituicao Federal de 1988, buscando assegurar
o direito de permanéncia no local que ocupam, afirmando que a comunidade em
que se enraizam teve origem nas senzalas da Chacara da Baronesa do Gravatai.
Trata-se de uma situacao de resgate de certos aspectos da memdria coletiva do
grupo com vistas a demarcacao de distintividade social e cultural, particularmente
de cristalizagao de fronteiras étnicas, processo que deve garantir direitos de
cidadania — especificamente o direito a terra. E esta é uma situacao repleta de
contradigoes e conflitos, que torna evidente a fragmentacdo na comunidade,
demandando reflexoes acerca das peculiaridades dos processos étnicos em um
contexto urbano multicultural e fragmentado como o de Porto Alegre.
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Uma preocupacdo que guiou a etnografia e serve de mote para o presente
artigo foi a de compreender os tracos distintivos do modo de vida dessa rede de
vizinhan¢a no meio urbano no qual se insere, de modo que a técnica da etnogra-
fia de rua quanto ao desenrolar da cotidianidade desse grupo foi essencial, por
permitir adentrar nos meandros de suas formas de ocupagao do espago da rua,
suas formas de sociabilidade caracteristicas, suas relagdes de vizinhancga e suas
praticas cotidianas. A etnografia de rua, aqui, inicia-se no sentido de uma “ade-
sdo irrestrita do etnégrafo a uma ambiéncia urbana” (Eckert e Rocha, 2002,
p- 7), e estd intimamente atrelada a proposta de uma etnografia da duragao
(Eckert e Rocha, 2005), em que se busca conhecer a cidade em sua multiplicida-
de de ritmos, performatizados nas a¢oes e interacdes dos habitantes urbanos.
Pretende-se, assim, conhecer os cendrios, personagens, agdes e interagdes que
ddo vida a cidade, partindo do principio que o comportamento estético da po-
pulagdo compde paisagens que configuram territérios. No caso, a etnografia de
rua implicou a escolha pela observacdo sistematica da Luis Guaranha, essa sin-
gular conjuncdo de rua, beco e avenida - territério ao qual propus ambientar-
-me e familiarizar-me, a ponto de conhecer o usual e reconhecer o imprevisto,
as situagdes de conflito e tensdo, os cddigos implicitos, as situacdes passadas,
muitas vezes inacessiveis a um novo personagem nas tramas de vidas compar-
tilhadas e as regras de convivio coletivo.

A utilizacdo de recursos audiovisuais na pesquisa etnografica, nesse
sentido, mostrou-se fundamental por constituir uma “moeda de troca” entre
pesquisador e pesquisados e, além disso, permitir a emergéncia da imagem
do “outro” que existe velado em nosso meio urbano, desvendando uma “cida-
de de becos” em plena regiao central, através do registro (e recriacdo) de suas
praticas espaciais, suas memorias e suas formas de habitar e construir a cida-
de. A produgao de imagens sobre o grupo, em diferentes suportes (fotografi-
co, videografico, sonoro), emerge, sobretudo, como forma de participacdo na
construcdo de sua memoria coletiva.

A etnografia orienta-se pelo estudo das temporalidades impressas no es-
paco urbano, como espaco vivido por seus moradores, através de corpos embe-
bidos por diferentes modos de vida em meio a este cendrio fragmentado que é
a cidade moderna. Na pesquisa desenvolvida junto ao grupo busquei explicitar
suas formas de ocupagdo do espago, as relagdes entre subgrupos, a formagao
de redes de amizade, parentesco e compadrio, e descrevo minhas experiéncias
nesse cenario cambiante e complexo que é a Luis Guaranha. Apresento agora,
através de pequenas descricoes de situagdes etnograficas, algumas dimensoes
do efervescente espaco publico da avenida, palco de sociabilidades calorosas
e Intimas, trocas, solidariedades e auxilio muituo, mas também lugar de confu-
soes, brigas e tensdes entre vizinhos, parentes, habitués.
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A rua: sociabilidades, redes e vizinhanca

Espacialmente, a Luis Guaranha é uma estreita rua sem saida, que se ra-
mifica em pequenos acessos laterais e curiosamente leva o nome de Avenida.
Entretanto, o conceito de avenida aqui remete as préprias representacdes da
cidade em um vocabulario “do tempo dos antigos”: trata-se de conjuntos de
pequenas casas de aluguel barato, geralmente quarto e sala, algumas vezes
uma Unica peca, com espagos de uso comum, em ruas que ocupam os miolos
das quadras, habitadas por populacdes empobrecidas. Nos relatos dos anti-
gos moradores do Areal da Baronesa, tal era uma forma de habitagdo abun-
dante nesta regido da cidade, que foi paulatinamente desaparecendo através
dos processos de remocgdo e remodelagdo do tecido do bairro e da cidade. A
“Guaranha” é a ultima das avenidas que persiste abrigando o “povo do Areal”,
mantendo vivo um modo de vida urbano. A rua é o local central na vida social
da Lufs Guaranha: é nela que se da o convivio lidico, as brigas, as tensdes; é
o lugar de encontro e de visibilidade entre os moradores. Alj, no efervescente
espaco publico, se negocia a vivéncia coletiva, se constroem as redes de vizi-
nhanca, de compadrio e solidariedade.

Entendo aqui que a etnografia é fundamentalmente um método sensivel,
de intenso envolvimento intersubjetivo, em que é patente a relagao politica de
representacdo da alteridade. Assim, fundamentada na observacao participan-
te, ou seja, na existéncia em universo de significados compartilhado, emerge a
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compreensdo. A antropologia, em sua acep¢do mais comum atualmente, sur-
ge como ciéncia interpretativa a partir do encontro com o outro. Este encon-
tro, no meu caso, se deu primordialmente no espago da avenida.

Participando do cotidiano do lugar, das sociabilidades na rua, das reuni-
0es na Associacdo dos Moradores, dos churrascos nas calgadas, assistindo e
participando das conversas e brigas entre vizinhos, presenciando as fofocas,
conversando em particular com alguns moradores dentro de suas casas, ob-
servo, anoto, fotografo, interpreto. Certamente, ou¢o mais do que falo. E olho,
observo - sendo olhar, ouvir e escrever, para Roberto Cardoso de Oliveira
(2000, p. 18), as operacdes fundamentais na construcdo do saber antropolé-
gico. Mais do que flanar e observar atentamente os territérios urbanos e suas
provincias de significado, fazer a etnografia de rua em um territério como a
Luis Guaranha demandava que eu parasse, permanecesse, sentasse-me nas
calgadas, apoiasse-me nos muros, entrasse nos patios, adentrando e viven-
ciando assim a cotidianidade deste territério em conjunto com os grupos de
afinidade e as redes de vizinhanga. Isso, devo afirmar, compde uma disposi-
¢do corporal que foi essencial em minha etnografia, como condi¢do metodo-
l6gica que da forma a muitos dos dados resultantes das relagdes de pesquisa.

Nesse sentido, é a observagdo participante, caracteristica fundamental
do trabalho de campo antropolégico, a técnica mais empregada em minha
etnografia. Busco, através dela, estar atento aos cddigos que orientam as con-
dutas, as dimensoes que orientam as relacdes interpessoais®. E ndo nego que
senti, por vezes, certo desespero por ter claro que ha muito que nao sei sobre
a vida naquele local. Existe uma infinidade de coisas sobre o passado daque-
las pessoas, presente nas entrelinhas das relagées, e que nao posso apreender,
mas tdo somente intuir, formar hipdteses. Tudo o que posso é travar didlogo
e buscar interpretar; percebo que muito mais do que estar atras de informa-
¢des, o importante na observacdo participante é buscar a interacdo. “Estar 18",
no meu caso, significa partilhar experiéncias com os sujeitos envolvidos na
realidade social da Luis Guaranha, vivenciando em conjunto com esses atores
o0 espago da avenida, as reunioes, as festas e sociabilidades que se desenrolam
nesse cendrio. Prestei grande atencdo as redes de moradores, parentes e ami-
gos, atentando para sua distribuicdo no espago publico da rua, bem como as
entradas nos espacos privados das casas.

A Luis Guaranha “fala” sobre a cidade e se pode falar da cidade através
da Guaranha. Entre as minhas angustias diante da heterogeneidade que en-
contro 14 dentro, que me levam a desmontar qualquer discurso preconcebido

8. Tendo em vista que, para Georg Simmel, a sociedade se constrdi nas agoes e rea-
¢oes de seus componentes em suas interacoes (Moraes Filho, 1983, p.15), ¢ a per-
sonalidade individual se encontra “entrecruzada por numerosos circulos sociais”.
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sobre a comunidade’, ha a questdo: o que os torna um grupo? No caso, certa-
mente uma delimitacdo espacial precisa. E aqui afirmo que recortei o univer-
so de pesquisa através de sua configuracdo espacial, tendo claro que o objeto
de estudo sdo os moradores locais que formam uma rede de vizinhanga!® com
certas singularidades no cendrio urbano porto-alegrense.

Para Abrahan Moles e Elisabeth Rohmer (1982, p. 11), o espago emer-
ge como quadro da existéncia individual e coletiva; na cidade, o ser social
estd em permanente contato com o ser individual, de modo que o espago
nao é neutro, mas sim fonte de comportamentos. A rua como lugar publico,
para os autores, cumpre uma funcao fundamental nesse sentido, pois une
os dominios privados das residéncias, sendo, portanto, meio onde o ser sai
do exilio interior para participar da vida social (1982, p. 134). Se, por um
lado, a rua é primordialmente um lugar de passagem, ndo se pode deixar
de levar em conta que é nela que se desenrola grande parte dos nossos en-
contros e descobertas. Dessa forma, os autores (ibidem, p. 134) identificam
duas fungdes primordiais que animam as ruas da cidade: o deslocamento
em dire¢do a algum lugar e a permanéncia, o parar para estar. Se, para os
autores, em nossas cidades hoje em dia hd um desequilibrio entre as duas
fungdes, ja que se privilegia a passagem em detrimento a permanéncia, na
Lufs Guaranha elas se ordenam de forma diferente. Sob a alcunha de aveni-
da, na tipificacdo proposta pelos autores, esta seria considerada uma rua
residencial, onde o acesso é local, uma vez que ndo ha saida - em nossa
linguagem, um beco - e predomina a fun¢do de permanéncia. Ndo ha comér-
cio - apenas uma revendedora de gas que geralmente atende aos pedidos
de pessoas que residem ali e nos arredores, entregando-os de motocicleta.
Assim, apenas os moradores - e visitantes em busca de moradores - circu-
lam pela avenida. Esta rua de intensa vida social demonstra-se avessa a ten-
déncia de “esfriamento” dos espagos publicos da cidade (Moles e Rohmer,
1984, p. 144), grande parte dos quais reduzidos a fun¢do de passagem em
decorréncia do conjunto de forgas sociais que minam o espirito da rua como
lugar de convivéncia.

9. Tanto quanto em relacao aos olhares taxativos dos moradores mais enriquecidos
dos arredores, quanto em relagdao aos remanescentes de quilombo.

10. Para Ulf Hannerz, em um meio social no qual as relacoes de parentesco, de
amizade e conhecimento se modificam constantemente, a vida social gera re-
des, sendo esse um poderoso instrumento metodoldgico para a compreensao de
conjuntos diversificados de relagdes sociais em sociedades urbanas e complexas,
onde o sistema global pode ser considerado como uma rede total, e a cidade uma
rede de redes (1983, p. 219-220). Assim, uma ou algumas redes podem definir
um modo de vida urbano, de forma que certas cadeias de vizinhanca podem ser-
vir como importantes quadros de referéncia para seus moradores (1983, p. 211).
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Para além dos encontros e sociabilidades na rua, na Luis Guaranha tam-
bém alguns dos pequenos patios servem de abrigo para reunides lidicas entre
vizinhos!!. Na rua e nos patios, bem como através das janelas que se debrugam
para arua, as pessoas se veem e conversam sobre o que passou e 0 que Se passa
com eles e com os demais moradores. Os espagos da rua, as calgadas e seus cor-
dodes, as soleiras das portas e as entradas dos pequenos corredores e becos que
levam as “casas dos fundos”, sdo lugares demarcados pela sociabilidade face a
face, pelo que Robert Ezra Park (1973, p. 46) denomina relagdes primarias!z

Essas relagdes primdrias entre os habitantes locais envolvem algumas
praticas habituais, uma vez que encontrei certas recorréncias nos tipos de re-
lacdo entre os grupos e nos lugares especificos que ocupam na rua. As rodas de
sociabilidade entre vizinhos, amigos e grupos etarios se reinem quase cotidia-
namente, ocupando posi¢des demarcadas no espago por uma ética habitual que
define os grupos e as pessoas em seu pertencimento a eles. Surge entdo o que
identifico como pequenas regides morais no espago publico, onde se constroem
as diferentes formas de estar na rua, e assim essas cotidianas territorializacoes.
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11. Segundo Roberto Da Matta (2000), o patio consiste em um espaco intermedidrio entre
casa e rua, nem privado nem publico, definido conforme os usos que se faz dele.

12. Para o autor, apesar da tendéncia a superficialidade das relacoes sociais no meio
urbano, nao se extinguem os lagos interpessoais mais estreitos e estaveis. Os
grupos sociais, ao contrdrio, muitas vezes buscam tragos comuns e definem
estilos de vida préprios. Assim, ocupando os espagos da cidade através de usos
especificos, constroem o que denomina “regides morais” (1973, p. 64).
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Muitas senhoras frequentemente conversam nas calcadas em pequenos
grupos, sentadas em bancos e cadeiras reservadas especialmente para esse es-
tar na rua. Gessi, por exemplo, sempre se senta em uma cadeira de praia para
tomar chimarrdo em frente ao portdo do estreito corredor que leva a sua casa;
ou entdo se senta no patio de Maria, cuja casa fica logo defronte a sua, do outro
lado do beco, e permanece ali, conversando com a dona da casa, seu filho Gas-
par e porventura outros amigos e visitantes que ocasionalmente se agregam
a esta rede. Outro grupo de senhoras senta-se ao fundo do beco, onde hd um
alargamento da rua, e os carros que entram podem fazer o retorno para sair.
Geralmente conversam Marlene, Edina, Rosa, Olga e Lucia. Os jovens reinem-
-se na entrada da avenida, sentados nas sarjetas, encostados em carros, postes
ou placas de transito; outro grupo retne-se em frente a casa de Alex Mumu
- sempre ha algum movimento ali - e o intercambio entre as duas regides é
constante. As crianc¢as perambulam pela rua o tempo todo, brincando, corren-
do e andando de bicicleta, rabiscando a rua com pedacos de tijolo ou jogando
amarelinha. Nos dias de sol, jogam futebol e desenvolvem outras brincadeiras
na larga calgada do Conselho Regional de Contabilidade do Rio Grande do Sul,
um espago adjacente a Luis Guaranha, porém a ele integrado pelo uso lidico
para o qual é apropriado por jovens e criangas do local. Alj, se d4 o encontro
entre os moradores da Luis Guaranha e do Beco que existe ao lado da Avenida®3.

Retomando Moles e Rohmer (1982, p. 143), os espacos publicos consis-
tem em um teatro permanente, um espetaculo sem fim. Assim, permanecer
na rua, lugar de atencdo difusa, onde se passam inimeras coisas, significa
desviar a atengdo por alguns instantes e fixar pequenos acontecimentos que
se sucedem em uma apropriacao do espago publico: o microevento, uma im-
portante dimensao da vida cotidiana nas ruas e calgadas da cidade, que impli-
ca nareunido de pessoas em torno de certo acontecimento. O espago publico,
na Luis Guaranha, é palco onde esses microeventos se sucedem e aglutinam
moradores. Brigas, trocas de informagdes sobre praticas como bordado e con-
serto de equipamentos elétricos, e mesmo o compartilhamento de brinque-
dos entre criancgas, se ddo na rua - quando muito nos pequenos patios'*.

E o caso da pequena casa de Beleza, e também a de Alex Mumu, da
qual tratarei mais adiante. O primeiro, o simpatico morador de uma

13. Este, para os moradores da Luis Guaranha, nédo se constitui como uma avenida,
pois nao ha espago para circularem automéveis, nao sendo entdo uma rua do
centro da cidade como a que eles proprios habitam.

14. Apesar do efervescente espaco publico, onde os moradores interagem e se
comunicam, ha pessoas que pouco saem de casa para permanecer na rua, assim
como hd casas que permanecem fechadas praticamente todo o tempo. Outras,
ao contrdrio, sao abertas e expostas, de modo que todos podem ver o que ha
dentro, e quando sao “de casa”, podem entrar sem restricoes.
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das residéncias logo a entrada da Guaranha's, que divide com uma
pequena cachorra. Essa residéncia tem dimensdes bastante reduzi-
das, contando apenas com um coémodo e um banheiro. Na pequena
peca, hd uma cama, um moével de gavetas com uma televisdo antiga
quase sempre ligada. Beleza, quando nio esta assistindo televisao,
permanece sentado em um cano de tubulacdo de esgoto cravado na
calcada em frente a sua casa; ele € uma espécie de porteiro da vila,
sabendo quem entra e quem sai, a que horas e assim por diante. Ele,
contudo, ndo se considera “fofoqueiro”, como se diz, e afirma prefe-
rir ndo falar sobre os outros para nio se incomodar “Sabe como é... é
vila, né, cara? Fico quieto no meu canto... Assim, atesta ndo incomo-
dar ninguém. Morador da Luis Guaranha ha cerca de quatro anos,
Beleza certa vez me disse que conseguiu a casa onde mora através
de uns conhecidos com quem trabalhou em uma oficina mecani-
ca, que faz fronteira com os fundos da Luis Guaranha, eles mesmos
moradores locais. Veio do Bairro Gléria, também em Porto Alegre,
quando estava sem paradeiro apds ter sido despejado da casa onde
morava por ndo pagar devidamente o aluguel. Acabou ficando por
1a. Diz que gosta de morar ali, porque situar-se no centro, de modo
que tudo fica mais facil. Gosta das pessoas que la residem, e procura
“se dar bem” com todos, porém diz ter certa dificuldade de convi-
véncia com alguns moradores:

Tem gente que até hoje ndo me cumprimenta! E olha que faz mais de
trés anos que eu estou aqui. Passa aqui todo dia e finge que ndo ve.
Eu fico na minha, ndo sou de ficar “Ei, Ei” [fazendo gestos como quem
chama por alguém que passal.

Beleza se senta para conversar com as pessoas na rua, em virtude das
pequenas dimensdes de sua casa. Torcedor do Sport Club Internacional, quan-
do ha jogo de seu time, ou assiste pela televisdo ou ouve a transmissdo pelo
radio em alto volume. Quando o jogo é importante, os vizinhos se retinem
para ouvir, e sdo constantes as trocas de informacgdes sobre os resultados das
partidas, mas principalmente as provocag¢des entre torcedores rivais. Essas
trocas de informag6es na rua conformam um elemento central na sociabili-
dade entre vizinhos, e o exemplo dos jogos de futebol ilustra a comunicagdo
entre essa rede. Todos se conhecem. Apesar da existéncia de pessoas que se
mostram fechadas ao contato com os outros, elas mesmas sdo assunto para
conversas entre os demais moradores - o que me leva a identificar essa vi-
zinhanca como formadora de uma rede de relagdes de malha estreita (Bott,

15. Forma reduzida do nome da avenida, através da qual os moradores se referem
ao lugar onde moram. Quando perguntados de onde sao, dizem simplesmente:
“Somos da Guaranha”.
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1957, p. 77), na qual grande parte das pessoas se conhece e interage entre si.
Apesar de Beleza ndo se considerar fofoqueiro, é muito comum que as pesso-
as com quem tem mais contato perguntem a ele sobre o paradeiro de alguém,
se ele viu se entrou, saiu, se estd em casa ou ndo - questdes as quais respon-
de com presteza, quando tem informacdes. O que ele considera importante é
“ndo se meter na vida dos outros”.

E no espaco da rua que se dio as sociabilidades entre vizinhos e prin-
cipalmente entre moradores e visitantes como eu. Em uma ensolarada tarde
de sabado, conheci Seu Flavio, que veio a se tornar um de meus principais in-
terlocutores na Luis Guaranha. Em frente a sede da associa¢do, havia um mé-
vel, um balcdo de madeira ainda nao finalizado, mas muito bem trabalhado.
Logo surgiu Seu Flavio, um senhor alto, de 74 anos, fartos cabelos grisalhos,
nem magro nem gordo, grandes 6culos quadrados sobre os olhos, com um
semblante seguro e saudavel. “Uma loucura esse mével, ndo?”, interrompeu
sem modéstia. Concordei, disse que achei lindo. Prosseguiu garboso: “Essa
técnica de patina ninguém mais faz hoje em dia. Aprendi na época em que
estudava no Belas Artes.” Seu Flavio, aquele simpatico e imodesto senhor,
afirmou que além de marceneiro - profissdo que mantém até hoje - também
pintava, cantava - era tenor - e atuava. Recostado no mével que acabara de
fazer, sob o sol da tarde, ele me contou causos de suas andangas pelas cidades
apresentando-se em praca publica, em cassinos e teatros para conseguir se
manter: declamava poesias, cantava, apresentava pequenos esquetes teatrais.
Recostado sobre o belo balcao, declamou para mim os versos de certo poeta
que ele veio a conhecer em um cassino em Curitiba, quando subiu no palco
para apresentar-se e declamou aqueles mesmos versos que eu ouvia naque-
la tarde de sabado em frente a Associacdo dos Moradores. Disse que ainda
cantava as vezes, e que estava bolando um espetaculo “a antiga”, com musica,
danca, balé, canto e coreografia para mostrar aos mais novos como é que se
fazia uma apresentagdo bonita.

Essas conversas despretensiosas nas calgadas da avenida foram par-
te fundamental das relagdes de interlocugio que desenvolvi com al-
guns dos moradores. Essa disposi¢do corporal, o estar na rua, sentar
nas sarjetas, encostar-se as soleiras das portas para conversar com
quem estava no espago publico foi essencial no desenvolvimento de
minha pesquisa. Passei a compor esse ambiente, participar das con-
versas, e também ser alvo das brincadeiras entre as pessoas da rua,
quer residissem la ou ndo.

Também nesses espacos de sociabilidade é que fui percebendo que
passei a ser incorporado como alguém que esta ali ha bastante tempo, sen-
do entdo conhecido e incorporado aos grupos de amigos em certas ocasides.
Nas conversas que travava com os moradores, geralmente suas falas mistu-
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ravam aspectos de sua trajetdéria pessoal e familiar (Velho, 1994, p. 44) com
a questdo das mudangas que a avenida sofreu ao longo dos anos em que ali
residem?. E essas conversas se sucediam em geral na rua, mas também nos
patios das casas.

Muitas das casas, no entanto, ndo tém patio, uma vez que ali ha pouca
terra em face do grande nimero de habitantes. Na grande maioria dos lotes,
as paredes das casas iniciam-se logo junto a calgada. Além disso, em geral sao
residéncias geminadas, de modo que ndo ha espacos laterais entre elas. Quan-
do muito, sobram pequenas porg¢des de patio, geralmente pouco iluminadas,
onde se cultiva um pequeno jardim - como fazem Dona Célia e Gessi - ou se
cria um animal de estima¢do. Como ha poucos patios, esse espago interme-
didrio entre casa e rua, nem privado nem publico, em inimeras ocasides, e
mesmo no decorrer da vida cotidiana dessas pessoas, se d4 uma pratica que
Carlos Nelson e Arno Vogel (1981, p. 16) identificaram: através de uma inver-
sdo simbdlica, mediante os usos que se faz do espaco publico, a rua vira casa.
Como bem indicam os autores, também o processo inverso se d4, e se publici-
za 0s espacos privados, no caso de festas e da grande exposi¢do a que alguns
moradores submetem suas casas.

A casa de Dona Maria, por exemplo, conta com patio, onde ela permanece
sentada grande parte do dia e recebe suas visitas. Ela e o filho gostam muito de
criangas e as convidam sempre para brincar no patio, que se publiciza nessas
brincadeiras, ja que as criancas entram e saem pelo portao, confundindo os es-
pacos publico e privado. Muitas casas, se anteriormente contaram com patios,
hoje ja ndo os tém. Grande parte dos espagos desses antigos patios é atualmente
ocupada por novas casas, pecas e “puxados” agregados as antigas residéncias -
construgdes realizadas, pelo que pude notar através de situacoes vivenciadas e
relatos, conforme crescem e se dividem as familias que ocupam os lotes. Ou, em
caso de a familia estar passando por necessidades, alugam-se pecas das casas.
E comum que os moradores dessas pegas aos poucos se estabelecam no local,
comprando ou permutando partes do lote. Assim, os nticleos familiares iniciais
podem abrir espagos para que outros parentes, amigos e inquilinos venham a
habitar a mesma porcao de terreno, construindo novos cémodos ou “puxados”
para que se instalem. Como € o caso de muitos dos moradores dali, dessa situ-
acdo inicial, temporaria, conseguem comprar uma casa na avenida ou em outra
regido, e abandonam o terreno anterior.

A questao das redes de parentesco esta decisivamente ligada a coabita-
¢do em um mesmo terreno. Certo dia, sentado com Claudio, homem de cerca
de cinquenta anos, portador de deficiéncia fisica, em frente a porta de sua
casa, observando o cotidiano, vejo entrar um caminhao carregado de areia e

16. Ou seja, nessas pequenas conversas, seguindo Gaston Bachelard (1988),
mesclavam-se memorias relativas ao tempo do eu e ao tempo do mundo.
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brita, conteido que o motorista e seu ajudante despejaram bem ao fundo da
avenida. “Vai ter mais uma obra?”, perguntei a Claudio. Ele respondeu que a
filha da Nina, moradora de uma das casas mais ao fundo da Luis Guaranha,
tinha ganhado nené e por isso estavam construindo mais uma pe¢a no ter-
reno, porque o patio dela era bem grande. Logo depois, Nina veio de um dos
bequinhos ao fundo da rua principal receber a carga.

Essa forma de coabitacdo de varios ntcleos familiares em um mesmo
terreno fundamenta grande parte das reformas e reconstrucdo das casas.
Para além das redes de parentesco, hd também as redes de amizade e de tra-
balho que permitem essa habitacdo conjunta, mesmo que em situa¢des tem-
porarias. Quando ndo se trata de habitar um mesmo lote, ha indicac¢des de
casas vagas para os conhecidos - como é o caso de Beleza. Seu Flavio e D.
Célia sdao antigos moradores que, através de redes de trabalho, chegaram a
Luis Guaranha, alugando pecas de casas de antigos moradores no inicio e se
estabelecendo de forma definitiva posteriormente.

E muito comum nos relatos dos moradores, o fato de terem residido
em mais de uma casa no local, o que geralmente inclui periodos de saida
da avenida em dire¢do a outras regides da cidade e posterior retorno - o
que configura certo nomadismo em seu modo de vida. Este é o caso de
Dona Rosa, uma senhora negra de mais de 70 anos, também antiga mo-
radora, que afirmou que seus bisavos foram escravos e que sua mae veio
morar na Lufs Guaranha depois de ter passado por outros lugares da ci-
dade, como o famoso Beco do Oitavo'’, tendo posteriormente ido residir
na cidade vizinha Viamao; por fim retornou a avenida para cuidar de um
irmao doente, e acabou permanecendo mesmo ap6s a morte do irmao.

Foi através das redes de amizade que aos poucos passei a ter conta-
to com outros moradores da Luis Guaranha. Da mesma forma que
pude estabelecer uma relacdo de proximidade com Maria e Gaspar
através de Gessi, Flavio me levou a conhecer Terezinha. Participan-
do do cotidiano dessas pessoas e mostrando-me interessado por
suas trajetorias de vida e suas memorias, acabei por me inserir nas
tensoes e brigas entre moradores, uma dimensdo fundamental das
relacdes de vizinhanga. Acima de tudo, me inseri em uma rede de
fofocas, em que as pessoas comentavam umas sobre as outras, se
mostravam curiosas sobre os acontecimentos mais recentes. O me-
canismo da fofoca, como uma forma de circulagdo de informagdes
sobre as vidas dos moradores, mostra-se extremamente importante
na construcdo e manutencdo de redes e grupos dentro da avenida.
Para Claudia Fonseca, a “fofoca seria instrumental de definicdo dos
limites do grupo - ndo se faz fofoca sobre estranhos, pois a estes ndo

17. Beco em pleno centro de Porto Alegre, destruido na primeira gestao de Loureiro
da Silva (1937-1943), como medida de saneamento da zona.
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se impdem as mesmas normas; ser objeto, sujeito da fofoca, repre-
senta integragdo ao grupo” (1996, p. 42). Através da fofoca, sdo cons-
tantemente atualizadas as “normas” éticas dos diferentes grupos, de
moradores e habitués locais. Assim também se constroem as identi-
dades pessoais e coletivas. Resgatando Michel Maffesoli, uma pratica
que acaba por constituir também a singularidade desse espago social.
Em suas proprias palavras, “O que circula, informacées, rumores, ima-
gens, palavras, afetos [..], entrando de um modo nio desprezivel na
elaboracdo dessa entidade que se chama cidade, bairro, quadra, etc.”
(1998, p. 264).

Através das conversas na rua, além de informagdes recentes sdo repas-
sadas também memdrias, fatos anteriores e lembrancas de antigas histérias,
que emergem com muita frequéncia entre um assunto e outro. Nesse sentido,
identifiquei que, para além das fofocas elogiosas e depreciativas, ha também
as de rememoracdo - na qual se abordam fatos passados, tanto da vida das
pessoas que compdem o grupo que conversa (falando de si proprias), quanto
de outros moradores. Os antigos eventos sdo retomados de forma narrativa,
e, portanto, reelaborados e ressemantizados, em processos nos quais se agre-
gam novos sentidos e tecem-se novas relacdes. Dessa forma, emerge nessas
conversas o carater fabulatério da memdria (Eckert e Rocha, 2005). Tal é o
caso de Maria e Gessi, que, sentadas no patio, relembravam como haviam tido
decepgdes amorosas em seus casamentos e, as gargalhadas, riam das situa-
¢des que tempos atras as fizeram sofrer.

Estando na rua, inserido nas conversas entre grupos de moradores, é
inevitavel saber através do “falatério”, sob o olhar de quem fala, infor-
magdes sobre as pessoas - em que trabalham, de onde vieram, como
é a sua conduta moral e assim por diante. Maria e Gaspar perma-
necem bastante tempo na rua, observando o movimento de pessoas
e comentando um ou outro fato sobre as pessoas que passam, por
vezes interagindo com eles. Regularmente, enquanto eu conversava
com Maria dentro do patio ou mesmo com Gaspar do lado de fora,
este simpatico homem de largo bigode escuro disparava para alguém
que passava:

- O Lobisomem, vem cd, Lobisomem.
- Ai ti linda kianga!

- Olha ld a Bicha, mde...

Maria ou entrava na brincadeira ou mandava que seu filho nao se
metesse nos assuntos dos outros.
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As relagdes na rua incluem conversas sobre acontecimentos excep-
cionais, novidades nas vidas dos vizinhos - como gravidezes, do-
engas, mudangas de casa, reformas - e mesmo sobre as trajetérias
pessoais e familiares, namoros, brigas e assim por diante. Formam,
assim, uma rede de comunicacdo, pela qual trocam informacdes so-
bre suas vidas. Alj, as relagdes de vizinhanga passam necessariamen-
te pelo reconhecimento uns dos outros e pelo falar sobre os outros.
Ha pessoas que ndo suportam essa rede, e se isolam ao méaximo. £
o caso da vizinha de Gessi, uma senhora que reside em uma peque-
na casa, sempre com as janelas fechadas - mesmo nos dias de calor
insuportavel. E, como me disse Joel, cheia de gatos que nunca saem
para a rua. Ha outros que levam com bom humor esse “falatério”.

Na Luis Guaranha, percebo a existéncia de inimeros conflitos, das mais
variadas ordens, que emergem das relagdes cotidianas entre moradores, ha-
bitués e visitantes. Ha conflitos entre novos e antigos habitantes locais, en-
tre militares - ha varios membros da Brigada Militar entre os moradores - e
civis, entre jovens e velhos, entre grupos de mulheres idosas, entre aqueles
que detém certo poder através da Associagcdo dos Moradores e aqueles que se
afastam dessa mobiliza¢do, entre vizinhos - por conta de por¢des de terreno,
ou mesmo por conta do falatério e da fofoca -, entre familias e dentro delas,
entre casais, e assim por diante.
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As tensOes mais comuns se dio entre vizinhos. Em uma sexta-feira, no
final da tarde, eu estava sentado com Dona Maria e Gessi dentro do patio de
Maria, quando ouvimos gritos vindos do fundo do beco. Meio sem jeito, fui até
a beira do portdo, ver do que se tratava. Era uma briga de vizinhos, uma troca
de desaforos entre uma senhora idosa e um homem mais novo. Ela gritou para
ele: “Vai, o gigolé de mulher!”. Ele retrucou: “Que é, sua velha chata? Vai cuidar
da sua vida!”. Ouvindo a discussao, Maria comenta comigo: “FE essa a nossa vi-
zinhanga...”. Gaspar sai do portdo para olhar o “bafdo”. Logo a mae chama pelo
filho: “Vem cd, Gaspar! Ndo se mete nisso ai!”. Ele responde: “Mas isso é bom, mde,
aqui sempre tem uma novidade pra gente se divertir.” Essa discussdo leva Maria
a pensar sobre os problemas que tem com a vizinhang¢a. Com um tom reflexivo,
afirmou: “Essa negrada aqui é braba! Eu ja morei em tanto lugar nessa vida,
agora como esse eu nunca vi... Eles aprontam de tudo. E eu fico aqui, s6 esperan-
do pra ver o que vai acontecer, s6 espiando..”. Entretanto, prosseguindo a con-
versa, depois de se lembrar das dificuldades de vida em periodos anteriores, da
situacdo das lavadeiras, da ndo existéncia de servigos de saneamento basico,
concluiu: “E, mas até que a gente tem sorte na vida.”

Do mesmo modo, na etnografia do cotidiano do grupo, atentando as
suas fei¢cdes temporais, emergem pequenas transformacgdes cotidianas, que
demonstram ser a Luis Guaranha um cendrio em continua reconstrucdo: fa-
chadas sdo pintadas, residéncias reformadas e reconstruidas, tudo isso de-
flagrando tensdes entre vizinhos e 6rgaos publicos. Casas, grades e cdmodos
invadem o espaco das cal¢adas, terrenos dos vizinhos, dos quais decorrem
pendengas judiciais, embargo de obras, brigas. A casa de Alex Mumu, por
exemplo, cuja fachada era anteriormente grafitada e colorida, amanhece
branca, depois de uma noite na qual o jovem nao se encontrava no local. Um
morador do fundo da avenida realizou o interessante “boicote” - uma inver-
sdo do que geralmente ocorre em relagdo a grafitagem e as pichagdes dos
muros e paredes da cidade.

Leandro, sobrinho de Dona Sénia e Seu Xavier, depois de ter se casado,
compra uma casa na Guaranha, a destréi e reconstréi completamente com
trés pisos. Todos os demais moradores afirmam que a casa é muito boa, con-
tando inclusive com sala de gindastica. Flavio, tendo trabalhado muitos anos
na construgdo civil, afirma que a estrutura e o alicerce sdao muito bem cons-
truidos, diferentemente de outras precarias casas dali. Gessi diz que sempre
avisou ao “pessoal” que nao poderia haver casas de trés pavimentos ali, mas
que se constrdi de qualquer modo. Leandro recentemente se separou da mu-
lher e colocou a casa a venda. Assim, nem tudo se da conforme previsto e
tecnicamente ordenado pelos drgdos publicos. Michel De Certeau (1994, p.
41) propde que as praticas de espaco, embebidas na criatividade dispersa na
vida cotidiana, quase nunca seguem normas projetadas pelo planejador ur-
bano. O espaco, assim, é reconstruido e ressignificado cotidianamente pelos
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habitantes da cidade. A Luis Guaranha, entdo, surge como espac¢o dindmico e
efervescente.

Para além das brigas e tensdes entre vizinhos, um fator muito co-
mumente salientado em relacdo a avenida é o de ser “bom de mo-
rar” porque “todo mundo se ajuda’, como me disse D. Rosa. A Luis
Guaranha, para estas pessoas, é “boa de morar” por consistir em um
territério de habitagdo popular em uma regido central, marcado pe-
las redes de solidariedade entre vizinhos - dimensao que emerge na
recorrente expressdo “todo mundo se ajuda”. Segundo Lucia, quando
seu filho tem crises, os vizinhos prontamente se dispdem a leva-los
de carro para o hospital. A despeito dessas redes de auxilio, entretan-
to, alguns moradores salientam o fato de “ninguém se dar bem” ali
dentro, de inexistir unido entre vizinhos e predominarem as tensdes
e rixas. Creio que tais conflitos também configurem esse modo de
vida popular, e a coexisténcia de multiplas formas de identificagdo
dos moradores em relagdo ao local seja indicio da natureza complexa
da “comunidade”, onde pessoas com as mais diversas trajetorias so-
ciais formam uma rede de vizinhanca.

A intensidade da vida social, as formas calorosas de sociabilidade, a in-
tensa ocupacio do espaco publico e o carater singular da populacdo que ha-
bita este lugar configuram o seu diferencial em relacdo ao ambiente onde esta
situada. Essa forma de habitar, essa 16gica da apropriacdo do espago publico vem,
portanto, configurar certa ética através da qual percebe e usufrui do espago urba-
no. E nesse sentido que evoco a existéncia de um ethos compartilhado pelos mo-
radores da Luis Guaranha, enquanto representa¢des e modalidades simbolicas
do ser/agir no mundo. A presenca desse modo de vida popular em uma regiao
central é matéria de muitas reflexdes por parte dos moradores. Diversos deles,
como Beleza, afirmam morar em uma vila no centro®. Dona Rosa, sentada na cal-
¢ada ao fundo do beco afirma: “O centro da cidade é lugar de rico. A gente esta
aqui porque conseguiu ficar...".

A isso remetemos as afirmacdes de Robert Ezra Park, talvez o estudioso
mais importante da chamada Escola de Chicago, que, nas primeiras décadas
do século XX, apontava para a tendéncia a superficialidade nas relacées em
meio urbano, porém ndo negava a existéncia de lacos estreitos e estaveis em
meio a pluralidade de estilos de vida na cidade. Nas palavras do préprio autor:

“Através dos tempos, todo setor e quarteirdo da cidade assume algo do ca-
rater e das qualidades de seus habitantes. Cada parte da cidade tomada em sepa-
rado inevitavelmente se cobre com os sentimentos peculiares de sua populagao.
Como efeito disso, o que a principio era simples expressdo geografica converte-se

1. Apesar do discurso daqueles que nao querem ser enquadrados como “vileiros”,
e, assim, salientam o fato de que residem em uma “rua do centro da cidade”
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em vizinhanga, isto é, uma localidade com sentimentos, tradi¢des e uma histdria
sua. Dentro da vizinhanca, a continuidade dos processos histdricos é de alguma
forma mantida. O passado se impde ao presente... (Park, 1973, p. 30)”

Assim, apesar da tendéncia ao ar blasé, a superficialidade das intera-
¢oes, a substituicdo dos contatos primdrios pelos secundarios no ambiente
social das grandes metropoles, Park indica que, em certas areas, tende a se
intensificar a solidariedade dos grupos locais?.

Creio que seja este o caso da Luis Guaranha, que, em sua fei¢cao de aveni-
da, se configura como uma comunidade demarcada por sua forma especifica
de vida urbana. Mais do que mera dimensao do espaco fisico, nas palavras de
Simmel, as préprias formas de interacdo e contato entre moradores - onde
se inserem certas noc¢des de proximidade e afastamento, distancia social e
vizinhanca - constroem um espaco social especifico (Moraes Filho, 1983, p.
21). Se o termo Sociedade, para o autor, implica em estar com o outro, para o
outro, contra o outro (idem, p. 166), as formas de realizacdo das interagdes
ganham vida prépria, em processo de autonomizagao das formas, do qual re-
sulta a sociabilidade - forma ladica fundada na troca entre iguais, na qual o
grande motivo da sociagdo € a propria existéncia da interagio?. Sdo justamen-
te as formas de sociabilidade entre moradores que configuram o diferencial
da Luis Guaranha no meio urbano onde se insere. Um local onde todos se
conhecem, todos se veem e, em grande medida, interagem constantemente,
principalmente no espaco publico. Uma rede social marcada pela proximida-
de entre vizinhos. Se, para Simmel, as relagdes tém temperatura (ibidem, p.
132), determinada pela natureza total de seus elementos constituintes, diria
que na Luis Guaranha encontramos uma forma de sociabilidade quente.

E certo, como vimos, que a dindmica do cotidiano do lugar se desenrola
ndo apenas entre os moradores locais, mas também entre eles, os visitantes
regulares e aqueles que apenas passam por ali. Assim, pensar no grupo como
espacialmente delimitado ndo significa estar fechado as conexdes que ele esta-
belece com a trama da vida urbana em que se situa, e o campo, para além das

2. Em um mesmo sentido, Gilberto Velho (1999, p. 31-32), referindo-se a
Gluckman afirma que, mesmo em meio urbano moderno, pode-se encontrar
pockets of social relations onde as experiéncias tipicas de sociedade em pequena
escala seriam encontradas. Entre elas, alguns tipos de vizinhanga, com redes
estreitas de relacdo, onde as experiéncias coletivas constroem ethos e estilos de
vida fortemente ancorados a este dominio.

3. Nao excluindo aqui a existéncia de intimeros conflitos que se geram nessas
experiéncias entre habitantes locais, sendo também essa, para Simmel (In: Moraes
Filho, 1983, p. 125), uma forma de interacao fundamental para a existéncia
da sociedade. As discordancias constituem formas de negociacao inerentes as
interacoes humanas e, as vezes, sdo os motivos da existéncia de relacoes.
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redes de vizinhancga, é sempre entrecortado por redes fundadas em relacdes
de parentesco, de amizade e compadrio, étnicas, religiosas, sexuais e assim por
diante, que se conectam de multiplas maneiras.

Dessa forma, eu acabo por me enquadrar entre os visitantes regulares na
Luis Guaranha, que compdem também a dindmica das relagdes nesse cendrio.
Como eu, hd também, apenas a titulo de ilustragdo, outros pesquisadores, mi-
litantes, politicos, membros de érgdos governamentais e ndo governamentais,
como a Acdo Cultural Kuenda, além de amigos que visitam alguns membros da
comunidade e familias com frequéncia, algumas pessoas que fazem parte do
chamado Paz e Amor, um grupo religioso - creio que espirita, mas nem mesmo
os moradores visitados sabem precisar qual é a sua religido - que ha muitos
anos visita os moradores aos sdbados, batendo nas portas das casas para ofere-
cer votos de prosperidade*. Hd também outras pessoas que vendem pao, quei-
jo e salame para os moradores e um homem que vende produtos de limpeza.
Conforme escrevo no diario:

Como um visitante regular, passo a acompanhar o devir da vida dessas

pessoas. E minha relacdo com os moradores da Avenida Luis Guaranha

sempre foi mediada pela construgdo de imagens do grupo. Nesse sen-

tido, ndo apenas a escrita vem traduzir esse modo de vida, seu cotidia-

no, 0 cenario e seus personagens, mas também a fotografia e o video®.

A producio de imagens nio é mero instrumento de negociagio em
campo por sua facilidade em termos da “devolucao” de algo para o nativo no
que tange a quebra do fluxo de interesses apenas em direcdo ao pesquisador.
Acredito que, em conjunto com Ana Luiza Carvalho da Rocha (1999, p. 63), a
imagem € instrumento de producdo de conhecimento sobre o mundo, um ato
reflexivo do homem sobre a realidade que o cerca. Jean Rouch, um dos pais
fundadores do cinema etnografico, ao contrario da pretensdo de isencdo e
objetividade através do emprego dos recursos audiovisuais, vem justamen-
te retificar o papel da visdo subjetiva e subversiva da cidmera, instrumento
que descortina uma realidade que s6 através dela se vé (Rouch, 1979, p. 56).

4. O lider desse grupo, cabe frisar, ¢ uma figura marcante: um senhor magro, de
cabelos brancos, vestido com roupas coloridas tais quais calcas xadrez, casaco de
camurga, camisa listrada, o traje sempre acompanhado da boina multicolorida
que leva na cabecga.

5. Produzi cerca de 400 fotografias do grupo, tanto digitais quanto analdgicas,
e algumas horas de gravagao em video, entre entrevistas, imagens de festas,
sociabilidades nas ruas, depoimentos curtos, etc. Assim, devolvi fotografias,
como processo de negociacdo em campo; mostrei imagens em video, no Museu
Joaquim José Felizardo, exibi¢do na qual os moradores da Luis Guaranha eram
os principais convidados.
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Este antropélogo e cineasta trabalha, assim, com o que denomina “camera
participante” na etnografia (1979, p. 62). Uma camera viva, que sai da imobi-
lidade e entra em transe em conjunto com o grupo que retrata. E muito mais
nesse sentido que utilizo a imagem no meu trabalho de campo. A camera se
configura como instrumento de interacdo com os sujeitos pesquisados, como
mediagdo no processo dialégico de campo. Um procedimento cujos resulta-
dos, as imagens, configuram-se como material a ser compartilhado, devolvi-
do, analisado e comentado com os interlocutores. Fotografo na Luis Guaranha
com o intuito de registrar, poeticamente, a estética e o ritmo de vida naquela
avenida, tdo avessa as avenidas no sentido corrente do termo; as formas de
sociabilidade no espago da rua, as brincadeiras das criangas. Busco situar os
personagens no cendrio onde se inserem. Registro as feicdes e expressoes
desses moradores da cidade, o lugar que ocupam na rua.

Cidade e fragmentacdo:
COrpo, espaco e cultura

Pretendo aqui salientar que, seguindo Pierre Sansot (1985), o que guia
este estudo é o intuito de restituir as experiéncias sensiveis, aqui um mer-
gulho na vida do “outro”, em termos de uma abordagem descritiva, na qual
0 corpo, socialmente construido - no caso, imerso em uma “cultura urbana”
fragmentada e plural - emerge como elo entre o ser e 0 mundo. Assim, uma
aproximacdo fenomenoldgica do espacgo, onde o recurso a imagem, que explo-
ramos ha pouco, consiste em uma forma de registro sensivel das experiéncias
de campo - retomando Roberto Cardoso de Oliveira (2000, p. 19), tendo o
“olhar” disciplinado pelos esquemas conceituais da antropologia como guia.

Em um estudo fenomenolégico, nos termos de Thomas Csordas (1990,
p.- 12), retomando Merleau-Ponty, se focamos o trabalho de campo na dimen-
sdo do sensivel, na medida em que estamos no mundo, a percep¢ao esta cen-
trada em um corpo que se projeta para dentro de um universo cultural. Desse
modo, ndo apenas os habitos corporais e as formas de ocupar o espago vital
por parte do grupo estudado devem ser objeto de atenc¢do, mas também o an-
tropdlogo deve ser colocado em perspectiva como objeto de sua investigacao,
uma vez que seu proprio corpo emerge como figura metodolégica central. De
acordo com esse autor, tomar o espago como objeto de estudo a partir do sen-
sivel implica necessariamente em abarcar na analise também os corpos dos
“nativos” e do antropdlogo, em termos das relagdes entre espaco e distancia
pessoal, de maneiras, habitos e assim por diante.

Nos termos de uma abordagem fenomenolégica, portanto, o espaco, en-
quanto mera exterioridade, ndo possui sentido. O espaco que tem significado
paranés é aquele revestido de uma carga simbdlica necessariamente adquirida
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através da experiéncia - e ndo me refiro aqui apenas a experiéncia fisica, mas
também ao lugar fundamental da imaginagdo criadora, das narrativas e mitos
que desempenham um papel fundamental na constru¢do simbdlica do mundo®.
E é através do corpo que experimentamos todas as nossas vivéncias. Ele consti-
tui-se enquanto elo fundamental que liga homem e mundo; é a unidade a partir
da qual o homem é e estd no mundo, conforme preconiza a abordagem fenome-
nolégica do corpo, que o sustenta enquanto medida de tudo para o homem’. E
extremamente importante salientar que o corpo carrega nogdes e concepgdes
determinadas pelo habito e pela cultura. O corpo é aqui tratado como um corpo
vivido, assim como o espago também é visto como um espaco vivido, a relacdo
entre ambos desempenhando um papel fundamental na construgao cultural do
préprio homem e de seu espago vital. E assim que nio existe um corpo que nio
esteja ligado a uma certa tradicdo®. A cultura, desta maneira, esta representada
no corpo, esta incorporada, inculcada, ela é o corpo, a maneira através da qual
os homens se apropriam do espaco pelo corpo.

Proponho, entdo, pensar minhas experiéncias na Luis Guaranha sob o
prisma do trabalho etnografico, em termos da fragmentacao da cultura urba-
na. Realizo tal reflexdo com o intuito de me colocar em perspectiva, na medida
em que nos, que na cidade vivemos, somos a cidade, ao mesmo tempo ela
estd em nds. Nao ha como nao refletir, portanto, sobre as condi¢des de uma
etnografia - pesquisa necessariamente pautada nas fung¢des familiarizacdo/
estranhamento - em que pesquisador e pesquisados configuram-se como
partes distintas de uma mesma cidade, que se tocam na relacdo dialégica de
investigacdo. Sendo a cidade multipla e fragmentada, como a prépria cultura
urbana, sdo também as muitas formas de perceber e ocupar seus territérios.
Nesse sentido eu, pesquisador de “camadas médias intelectualizadas”, bran-

6. Assim, remetemos a Bachelard e sua poética do espaco para afirmar que aimagem
que carregamos dos ambientes nos quais vivemos estd fortemente embebida
de recordacdes e significados, ja que “o espago percebido pela imaginagao nao
pode ser o espaco indiferente entregue a mensuracgao do gedmetra. E um espaco
vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com todas as parcialidades da
imaginagao” (Bachelard, 1993, p. 19).

7. Abordagem fenomenoldgica tem em Merleau-Ponty o seu principal pensador,
por realizar uma critica contundente a divisdo cartesiana da realidade em res
cogitans e res extensa - em outras palavras, em fendmenos fisicos e em fendmenos
mentais.

8. Esta perspectiva, a qual estamos nos referindo, denomina-se o paradigma do
embodiment — ou da incorporacao; afirma que ha, nos modos de agir, ser e pensar
situagoes, tracos culturais que se situam no plano das acoes nao refletidas, nao
intencionais. Existem, nos modos de nos portarmos, elementos advindos do
contexto social em que vivemos. A cultura nos fornece certas gamas de acao,
reagao e colocacao no mundo; ela nos orienta sobretudo por possibilidades.
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co®, me deparo com, as formas de vida social de um grupo popular, formado
em grande parte por negros, residente em um local préximo ao centro da ci-
dade, parte dele se identificando como remanescentes de um antigo territério
negro paulatinamente descaracterizado ao longo do século XX.

De acordo com Maurice Halbwachs (1986, p. 130), o grupo social molda
0 espacgo a sua prépria imagem. Acredito, seguindo tal ideia, que o espago
vital de uma comunidade ndo pode ser construido sendo a partir das dimen-
sdes simbdlicas através das quais os grupos dotam o mundo, os lugares e os
sujeitos de significados. O que dizer em relacdo ao agitado e frenético espa-
¢o urbano de uma metrépole, palco pulsante e insone de uma complexidade
social efervescente? Esse corpo coletivo é fragmentado e plural, ja que sao
indmeros os sistemas simbdlicos, os grupos sociais, as redes de relacdes e os
lacos de pertencimento, aos quais os individuos aderem e tomam parte, que
coexistem em um mesmo ambiente social.

As proprias formas de ocupagao do espago urbano remontam a hetero-
geneidade, ao fracionamento, as descontinuidades das formas de vida social
presentes em uma metrépole. H3, na realidade, uma enormidade de grupos,
visdes de mundo e experiéncias culturais coletivas e individuais coabitando
os espacos da cidade, configurando-os como cendarios primordiais do desen-
rolar cotidiano de uma sociedade complexa como a nossa. E a singularidade
da pratica etnografica implica justamente no estabelecimento de um contato
entre diferencas - nesse caso, entre pontos de vista distintos sobre a cidade
e diferentes experiéncias urbanas. Relembro, portanto, o perspectivismo de
Eduardo Viveiros de Castro (2002b), segundo o qual o que constitui o nativo
e o antropélogo é a interagdo entre eles; suas praticas especificas os distin-
guem, porém ambos sdo humanos e estdo em suas culturas. O que suposta-
mente diferencia os dois é que o antropdlogo faz um uso reflexivo de sua cul-
tura, enquanto o nativo esta imerso em sua cultura de forma inconsciente.
Entretanto, todo o conhecimento antropoldgico de uma cultura é cultural-
mente mediado'? e, assim sendo, pode-se descartar essa suposta “vantagem
epistemolégica” do antropdlogo sobre o nativo.

0 perspectivismo de Viveiros de Castro'! esta centrado justamente no

9. A grande maioria dos antropdlogos com que convivo ¢ oriunda de classes médias
— conhecemos a realidade elitista do ensino superior no Brasil; o que dizer acerca
das p6s-graduagoes?

10. E aqui relembro que, como afirmei, este conhecimento cultural ¢ mediado pelas
dimensodes espaciais e corporais de sua relacdo com o mundo.

11. O que Viveiros de Castro pretende ¢ a recusa da visao tradicional de ciéncia, em
que a relacao de conhecimento que se estabelece entre sujeito pesquisador e
sujeito pesquisado é assimétrica, unilateral e englobante. Para o autor, quando se
estd imbuido dessa perspectiva, a condigao de ser da ciéncia do antropélogo ¢ o
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fato de se compreender a verdade do relativo, ou seja, a propria relagdo; isso
significa levar verdadeiramente a sério o pensamento do nativo, estar dispos-
to a aprender com ele, a compreender suas teorias que explicam o mundo, as
suas formas de resolver problemas, e ndo decodificar ou traduzir a sua forma
de pensamento através das lentes de nosso préprio pensamento. Em vez de
explicar o “outro”, “[...] multiplicar nosso mundo povoando-o de todos esses
exprimidos que ndo existem fora de suas expressoes” (Viveiros de Castro,
20023, p. 131). Aqui, portanto, pretendeu-se, através de relatos de experi-
éncia e convivéncia com o outro - os moradores da Avenida Luis Guaranha -
compreender o espaco como espaco vivido através de corpos embebidos nos
diferentes universos simbdlicos que configuram uma cidade.

De acordo com Michel de Certeau (1994, p. 171), os corpos escrevem o
espaco urbano. Nesse sentido, as descri¢des etnograficas aqui apresentadas
buscam os sentidos do estar na rua, das relacdes face a face, das sociabilida-
des, dos conflitos. O que se pretende com isso é compreender, a partir das
experiéncias cotidianas na Avenida Luis Guaranha, as formas de reconstrucao
continua daquele espaco relacionadas ao devir das vidas de seus habitantes.
As transformagdes urbanas sdo abordadas conforme a emergéncia das lem-
brangas e imagens do passado nas relacdes entre moradores e pesquisador, e
mesmo entre grupos de moradores na presenca do antropdélogo. Para Massi-
mo Canevacci “as memorias biograficas elaboram mapas urbanos invisiveis”
(1990, p. 22). O autor, definindo a cidade em suas diversas e copresentes
vozes - que formam seu coro polifénico - afirma que fragmentos de cidade
ligam-se a fragmentos de memoéria e que todo habitante urbano, assim, pos-
sui um conhecimento afetivo de sua cidade. Uma cidade, entdo, também é um
conjunto de recordagdes que se tem dela, ela se anima com essas recordacgdes.
Para o caso do presente artigo, devo afirmar que ha muitos tempos deposita-
dos nas diversas formas de registro das situacdes etnograficas, e que os resul-
tados das relagdes de pesquisa vém compor, em conjunto com uma infinidade
de outras imagens, a memadria coletiva do grupo em questao.

E muito comum nas conversas entre moradores na rua a referéncia as
transformac¢des acompanhadas por eles ao longo do tempo em que estdo la.
Lucia, por exemplo, me conta sobre sua familia, que ha muitos anos reside no
local, e isso serve de mote para que comente sobre a passagem do tempo e as
transformacdes na prépria Luis Guaranha que acompanhou ao longo de sua
vida. Assim, conta que ali daquele lado “era tudo mato”, e que ela morava com

epistemocidio da ciéncia do nativo; recusando tal perspectiva, propde que se situe
as disposicoes do conhecimento antropolégico na mesma ordem do conhecimento
nativo. Desse modo, o “outro” passa a ser visto como a expressao de um mundo
possivel. Viveiros de Castro situa como objeto da antropologia as relagdes sociais e
sua variacao relacional no tempo e no espago: assim define cultura.
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a mae em uma casa de madeira ali ao fundo da avenida. Estas moradias do
final do “L” (forma da Luis Guaranha anteriormente - uma rua principal com
um pequeno prolongamento ao fundo, apds um angulo reto), ficavam em cima
de um “patamar”, que as elevava, ja que a 4gua cobria os terrenos. Quando a
perguntei sobre as avenidas, ela apontou um prédio situado na Rua Cel. An-
dré Belo, que viamos por detras das baixas casas ao fundo da Luis Guaranha,
e disse: “Ali onde estd aquele prédio branco tinha uma avenida. Até morava
uma parenta nossa.”.

A emergéncia dessas memorias nas praticas cotidianas (De Certeau,
1994, p. 162) foi uma constante durante o meu trabalho de campo. Eu estava
interessado sobre o devir dessa comunidade e as repercussdes de imagens
do passado no presente dos moradores, e, por isso, os instigava a falar de si,
e assim da avenida, das mudangas que acompanharam. Emerge, portanto, a
dimensdo das memorias, que guardam certas imagens de fixa¢cdes do espago
no tempo (Bachelard, 1993, p. 28).

Desse modo, quanto ao carater singular da Luis Guaranha para seus
moradores, e mesmo para quem tem contatos com o local através de redes
de parentesco e amizade, ndo se trata apenas da presenca de uma forma de
habitacdo popular no centro da cidade, mas sim de um territério especifico e
sui generis - é uma avenida. Constroem-se, assim, os contornos de um proces-
so de territorializacdo das identidades desses habitantes urbanos, através de
sua insercdo em meio a redes e espacos sociais simbolicamente demarcados
nas atitudes éticas e estéticas dessa populacdo, oriunda de uma experiéncia
coletiva. Algo que define o que Michel Maffesoli chama de genius loci - o génio
do lugar, que acentua “o ethos ligado a um espago” (1996, p. 272). Um ter-
ritério, assim, como cosa mentale, definido por uma espécie de materialida-
de mistica. Ressalta-se, entdo, a importancia das redes, que com seus gostos,
modos de vida e experiéncias, criam malhas invisiveis que fazem com que a
sociedade seja o que é (1996, p. 263). O lugar, entdo, torna-se um laco, e a Luis
Guaranha surge como espaco vivido, expressdo de uma comunidade, territo-
rio que permite a identificagao coletiva.
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CAPITULO 6

MERCADOS DE RUA E AMBIENCIA
DE FRUICAO ESTETICA:
ESTUDO DE ETNOGRAFIA DE RUA'?

Viviane Vedana

“Estes locais publicos de compras e vendas sdo palco de
situagdes patéticas, grotescas, comicas ou dramaticas; sdo
muitas vezes a condenagdo do que nos propoe a existéncia
para todas as horas do dia ou um outro lapso de tempo.”

(Maffesoli, 1988, p. 185).

Intfroducdo

Este artigo é parte de uma pesquisa sobre formas de sociabilidade e
memoria coletiva no meio urbano realizada junto ao Banco de Imagens e
Efeitos Visuais (PPGAS/UFRGS), que teve como um de seus procedimentos
de pesquisa a etnografia de rua proposta por Cornelia Eckert e Ana Lui-
za Carvalho da Rocha. Ao longo da pesquisa desenvolvida no doutorado,
sobre os mercados de rua no mundo urbano contemporaneo, a realizagdo
de uma etnografia de rua, combinada com observagdes participantes, et-
nografia sonora'®, entrevistas, entre outras técnicas de pesquisa, foi fun-

12. Este artigo decorre de um dos capitulos de minha tese de doutoramento, intitulada
“No mercado tem tudo o que a boca come: estudo antropolégico da duracao
das préticas cotidianas de mercado de rua no mundo urbano contemporaneo”,
defendida em marco de 2008 no Programa de P6s-Graduagao em Antropologia
Social da UFRGS e orientada pela Professora Doutora Cornelia Eckert.

13. No ambito das pesquisas do Banco de Imagens e Efeitos Visuais, projeto de pesquisa
ao qual sou vinculada na UFRGS, temos desenvolvido estudos em etnografia sonora,
que consiste na investigacao das sonoridades da vida urbana, das ambiéncias e
paisagens sonoras do cotidiano. Ver o artigo de Rocha e Vedana (2007).



148

damental para a compreensdo dos ritmos e das praticas cotidianas que
envolvem os mercados de rua e seu lugar no que tange a configuracao de
uma poética urbana. A pesquisa se desenvolveu em mercados de rua das
cidades de Porto Alegre e Sdo Paulo, no Brasil, e Paris, na Franca.

Os mercados de rua estudados foram os que se configuram no espa-
¢o publico, através da transformacdo de ruas, pragas e largos em cenario
das mais diversas trocas - um tipo de atividade cotidiana que se desenrola
no meio urbano ha muito tempo e que ainda persiste na conformacgio das
praticas cotidianas de muitas cidades contemporaneas. Uma das perguntas
que guiou esta pesquisa, em seu inicio, foi justamente sobre a permanéncia
dessas praticas no interior das cidades, tendo em vista o intenso desenvol-
vimento do comércio em grande escala, principalmente das grandes redes
de supermercado’*.

Procurei entender o mercado de rua como um arranjo social (Rocha,
1994), como o efeito de uma consolida¢do temporal (Rocha, 1994) dos gestos
e praticas de uma populacdo urbana na matéria da prépria cidade: os percur-
sos cotidianos que compdem a vida urbana através de caminhos e itinerarios,
a escolha de espacos de convivialidade e sociabilidade nas esquinas e “coins
de la rue”, as ocupag¢des nem sempre planejadas de terrenos e a conformacao
de territérios sdo algumas das formas de elaboracdo de uma estética urbana
peculiar, onde os habitantes da cidade negociam com a ordenacao do espago
pelo poder publico. O mercado de rua, nesse caso, também é parte desta con-
formacao temporal de gestos que elaboram cotidianamente a vida urbana,
gestos veiculados pelos simbolismos do alimento que apresentam o tempo
em sua feicdo ciclica (Durand, 2001) onde cada fim sugere uma possibilidade
de recomeco, e cada recomeco também ja anuncia um fim.

Essa dimensdo simbdlica das praticas cotidianas que constituem o fazer
a feira, deste vouloir-vivre (Maffesoli, 1986) coletivo que compdem um dia de
marché, apresentou-se na composicdo dos gestos de escolha dos alimentos,
da circulagdo da palavra entre os sujeitos, na transfiguracdo do espago publi-
co de simples via de circulacdo em uma ambiéncia de “fruigao estética” (Ma-
ffesoli, 1996) onde se compartilham sentidos e memoérias do viver urbano.

14. No caso de Porto Alegre/RS, por exemplo, uma cidade que atualmente conta com
uma populacao de aproximadamente 1.360.590 habitantes, existem diversas redes
regionais ¢ mesmo internacionais de supermercados que estao espalhadas por
praticamente todos os bairros da cidade atendendo as necessidades de compras nao s6
de alimentos, como também de outros artigos domésticos como produtos de higiene
e limpeza, cama, mesa e banho, além de eletrodomésticos. Entre elas poderia destacar
a Companhia Zaffari/Bourbon de Supermercados, que atua em todo o Rio Grande do
Sul, além dos supermercados Nacional, e Hipermercados Big e Carrefour, este tltimo
uma empresa internacional presente em outras cidades do Brasil.
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Para o caso deste artigo, é esta ambiéncia de fruicao estética, observada nos
mercados a partir de uma etnografia de rua, que procuro apresentar.

Gostaria aqui de apresentar os mercados de rua e suas diferentes fei-
¢oes, em termos da conformacao de uma estética urbana particular, pautada
nos usos da rua como palco de sociabilidades relacionadas aos simbolismos
do alimento. As feiras livres e mercados de rua estdo envoltos em uma at-
mosfera peculiar de compartilhamento de sentidos derivados do alimento
enquanto imagem do tempo. A forma como sdo estruturados os espacos da
rua para receber bancas de frutas e legumes, a maneira como estes alimentos
estao dispostos e ordenados para atrair os fregueses, as sonoridades dos pre-
gbes e anuncios de produtos, bem como das conversagdes, sdo algumas das
“formas expressivas” (Dawsey, 2000) que compdem a poética do mercado.

Para apresentar estas formas de uso do espaco pelos mercados de rua,
opto pela descricdo das diferentes ambiéncias percebidas nos mercados es-
tudados ao longo do trabalho de campo e seus pontos de entrelagamento ou
distancia. Esta opcdo parte da perspectiva de que estes arranjos de merca-
do (Rocha, 1994) resultam de um “trajeto antropolégico” (Durand, 2001)
das praticas e gestos de aquisi¢do de alimentos, bem como da conformacao
poética de determinados territérios urbanos, que obedecem aos constran-
gimentos dos processos socio-histéricos das cidades que os abrigam. Neste
sentido, os mercados de rua das diferentes cidades estudadas guardam es-
pecificidades que nao sdo redutiveis entre si. Por outro lado, pensando de
acordo com Gilbert Durand (2001) em termos das constela¢des de imagens
e da sobredeterminacdo de imagens, é possivel compreender que as feicdes
ou formas que prevalecem ndo negam ou excluem outras. Como veremos
a seguir, a “poética do espaco” (Bachelard, 2000) destes mercados adotam
formas diferenciadas para expressar as imagens do tempo e os simbolismos
do alimento que os veiculam. Em vez de uma comparacdo entre estas dife-
rentes feicdes, o desafio proposto neste artigo serad o de apresentar descriti-
vamente estas formas e perceber seus enlaces.

Ambiéncia de fruicdo estética

0 mercado de rua, como parte importante da elaboragao cotidiana de
uma estética urbana, pode ser traduzido em termos de uma ambiéncia de
fruicdo estética que tensiona “a vida social demasiado penetrada por enten-
dimento, por célculo, por visdo mecanica (...) e engendra multiplas manifesta-
¢oes de uma Razdo Outra” (Maffesoli, 1996, p. 163). Para Maffesoli, esta Razdo
Outra se relaciona ao que chama de “barroquizacdo do mundo” (Maffesoli,
1996, p. 154), ou seja, a adesdo a uma sensibilidade compartilhada no pre-
sente onde prevalece a “ambiéncia que enraiza o tempo no espaco” (Maffesoli,
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1996). Um enraizamento dindmico que parte da Unicidade de sentidos e apa-
réncias, ou seja, onde estdo em didlogo um pluralismo de imagens e maneiras
de ser. Esta imagem da barroquizacdo do mundo apresentada por Maffesoli
para falar do presente e do cotidiano das cidades contemporaneas pode nos
ajudar no devaneio e na imaginag¢ao das imagens de mercado.

Viver o mercado de rua e aderir as suas formas é compartilhar uma at-
mosfera que potencializa os sentidos de um “prazer estético” (Maffesoli, 1996)
ligado a comensalidade, aos simbolos e imagens da intimidade (Bachelard,
1990). Uma ambiéncia que se desdobra do enraizamento do tempo no espaco,
nas diversas camadas de gestos que, aderindo ao ritmo cotidiano, constituem
o esfor¢o de duracdo das “maneiras de ser” (Maffesoli, 1996) dos mercados de
rua. E a densidade dessas maneiras de ser, ou das diferentes feicdes dos merca-
dos de rua, que conforma uma impressao de conjunto (Maffesoli, 1996) para a
emocao coletiva compartilhada neste espago e que acaba por delinear os con-
tornos destas “formas da vida social” (Simmel, 1981) que compdem as grandes
cidades moderno-industriais contemporaneas (Velho, 1980).

No conjunto destas formas, uma caracteristica marcante dos mercados
de rua é a agitacdo de seus corredores e a constru¢do de percursos pelos fre-
gueses, que se deslocam entre as bancas, fazem suas escolhas, encontram
vizinhos e preenchem o espaco com seus carrinhos ou sacolas de compras.
O espaco, nesse caso, ndo é apenas conformado pela ordenagao das bancas,
mas também por esta movéncia peculiar dos sujeitos. Da mesma maneira, a
ambiéncia do mercado acaba por se constituir de camadas de sonoridades,
sejam os andncios dos produtos pelos feirantes, as conversas entre fregueses,
as risadas e jocosidades, ou os gestos e utensilios que conformam este espa-
¢o. Essa é uma ambiéncia de mercado que se apresenta através de diferentes
feicdes, tendo em vista as formas expressivas que seus habitués, bem como o
préprio lugar em que se encontram e adotam para serem vistos como “corpo
coletivo” (Maffesoli, 1996).

Formas e estéticas do espaco

Os mercados de rua e feiras livres sdo em geral identificados a partir
do nome do lugar que os abriga. Assim, se perguntamos a um habitante da
cidade qual o supermercado que ele frequenta, a primeira resposta pos-
sivelmente ird se referir a rede a qual o supermercado pertence - no caso
de Porto Alegre seria Zaffari ou Nacional, etc. - e s6 depois a localizacdo
espacial do estabelecimento na cidade é referida. Em relacao aos merca-
dos de rua, a referéncia a seu territério de pertenga ja aparece no nome
que lhe é atribuido - Mercadao do Largo Zumbi, Marché Maubert, Marché
Belleville. Os mercados de rua tém uma relagdo estreita com os bairros que
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os abrigam em termos das “formas expressivas” que os configuram. Cabe
aqui salientar, entretanto, que este pertencimento dos mercados a certos
territorios da cidade revelam dimensdes importantes das formas de socia-
bilidade no cotidiano urbano, bem como da adesdo de seus habitantes as
ambiéncias efervescentes dos mercados?®.

Na feira livre que acontece no Largo Zumbi dos Palmares em Porto
Alegre, o Mercadado do Produtor, como é chamada pelos feirantes que a com-
pdem, esta efervescéncia ocorre todos os sabados pela manh3, tendo seu api-
ce por volta das 10 horas. Trata-se de uma feira bastante extensa que ocupa
praticamente todo o espago do Largo que é de aproximadamente 200 metros
de comprimento por 45 metros de largura - restando apenas alguns metros
destinados a estacionamentos de veiculos de fregueses vindos de outros bair-
ros. O nome de Mercaddo faz jus a sua complexidade: mais de 100 bancas sdo
organizadas no Largo nas madrugadas de sabado de modo a estarem prontas
para a venda as 7 horas da manha do dia seguinte.

F1

15. Emalgumas cidades do interior, a feira livre ¢ um momento de forte sociabilidade
da vida publica. Cornelia Eckert que pesquisou durante 4 anos na cidade francesa
de La Grand-Combe, relata que os moradores consideravam o préprio ato de ir a
feira como o ato de escutar radio, pois era a inica maneira de ter noticias um dos
outros, uma vez que a cidade em decadéncia industrial ndo possuia uma radio
local (Eckert, 1993).
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A conformacdo do espago em extensos corredores propicios a circulacdo
de muitas pessoas ao mesmo tempo demarca o “dentro” e o “fora” do merca-
do, criando certa territorialidade onde o espago retangular delimitado pelo
largo e pela disposi¢do das bancas é vivido de forma circular pelas pessoas
que o percorrem. Esta interpretacdo de que o espacgo retangular do mercado
é vivido de forma circular por seus habitués decorre de algumas experiéncias
de campo relacionadas ao “ir a feira” com alguns informantes desta pesquisa
em Porto Alegre. Um dos primeiros estranhamentos relacionados a este uso
e apropriacgdo do espaco referiu-se aos locais de entrada e saida da feira livre
do Largo Zumbi. A conformacdo das bancas no Largo Zumbi cria, em suas
esquinas, espacos de entradas e saidas, mas que nem sempre sdo utilizados
pelos fregueses'®, que acabam entrando no Mercaddo por entre as bancas, se-
guindo ainda as ritmicidades do espaco de um tempo outro'’. Ja no interior

16. Dona Geni e Dona Jane, informantes da pesquisa, sempre entravam no Mercadao
pelas laterais, atravessando o espaco entre uma banca e outra. Um ponto
interessante de se observar ¢ que o Largo Zumbi situa-se na Perimetral Loureiro da
Silva, uma via de transito intenso da cidade de Porto Alegre. Uma das entradas na
feira livre localiza-se justamente na esquina onde existe um semaforo que regula
os tempos de pedestres e de automdveis, garantindo a seguranga ao atravessar
a perimetral. Mesmo com este transito intenso da Perimetral, muitos fregueses
como Dona Geni preferem ainda usar caminhos “alternativos”, associados a suas
memoérias deste territério que em outros tempos nao abrigava uma perimetral.

17. Este territorio do Bairro Cidade Baixa que abriga o Largo Zumbi dos Palmares e o
Mercadao do Produtor sofreu intensas modificacoes, levando-o a feicao que tem
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do mercado, o devaneio nas imagens da intimidade do alimento, combinado
as fidelidades dos fregueses a determinadas bancas, constréi percursos par-
ticulares, que os levam a ndo percorrer todo o espaco, e sim parar em pontos
determinados, voltar, retomar o curso do caminho, etc. Assim, mesmo que a
forma geométrica do Largo Zumbi seja retangular e que as bancas do merca-
dao se apropriem dela para se configurar no espacgo do Largo, a experiéncia
de circulacdo que se da em seu interior nao é a de caminhos e angulos retos,
mas muito mais a forma circular ou eliptica, onde as “esquinas” transformam-
-se em curvas. Esta forma de uso do espago é ainda exacerbada pelos grupos
de meninos e meninas que vao a feira atras de um biscate ou das sobras, pois
além de “circularem” pelo espaco da feira, ainda circundam os fregueses na
tentativa de trocar seu trabalho por alimentos.

De acordo com Durand (2001), o espaco circular, presente nos con-
juntos de simbolos do jardim, do fruto, do ovo e do ventre, potencializa as
voldpias da intimidade (Durand, 2001) ao se redobrar dos simbolismos do
continente. A forma circular ou o recinto fechado veiculam o sentimento de
intimidade (Durand, 2001), também presente no gesto de nutrir. Esta circula-
ridade do espaco se desdobra também no simbolismo ciclico veiculado pelas
imagens dos alimentos e os conjuntos de gestos que essa matéria demanda,
reafirmando seu poder de eterno recomec¢o. A dindmica de um movimento
circular por entre os corredores do mercado de rua se apresenta a partir de
feicdes diferenciadas que marcam a ritmicidade destas praticas no cotidiano
urbano. No caso do Mercadado do Produtor do Largo Zumbi dos Palmares, a
extensdo de seu territério, combinada com a grande transformacdo que sofre
este espaco nos dias de feira, acaba potencializando estes “simbolismos cicli-
cos” (Durand, 2001), marcando no préprio espaco do bairro em que se situa
um acontecimento particular.

Por situar-se no cruzamento de bairros centrais de Porto Alegre, e ainda
em uma avenida perimetral, o Largo Zumbi dos Palmares!® é um lugar de facil

hoje. No entanto, “no tempo em que” a Perimetral Loureiro da Silva ainda nao
havia sido aberta como via de circulacdo em Porto Alegre, as formas de habitar
este espaco eram diferenciadas.

18. O Largo Zumbi dos Palmares situa-se na fronteira entre os bairros Cidade Baixa
e Centro, em Porto Alegre, na Avenida Loureiro da Silva, primeira perimetral da
cidade. Esse é um espago marcado por diversas manifestagoes culturais, como a
Semana da Patria, Semana Farroupilha e Semana da Consciéncia Negra, além
de ser um territério de referéncia para os religiosos de matriz africana. Por esse
motivo é que ganhou 0 nome de Largo Zumbi dos Palmares, como uma homena-
gem ao lider negro, ja que se chamava até¢ a década de 1990 “Largo da Epatur”
por abrigar a Empresa Porto-alegrense de Turismo. Trata-se de um territério que
passou por diversas intervengdes urbanas e atualmente esta entre os espacos



154

acesso para os habitantes da cidade. Nos dias comuns da semana, ou seja,
aqueles que ndo sdo movimentados nem pela feira livre, nem por manifesta-
¢des culturais ou datas festivas, o Largo permanece vazio, apenas com alguns
carros estacionados ou com o transito ocasional de pedestres. O final do dia
de sexta-feira, no entanto, ja anuncia o retorno da ambiéncia do mercado de
rua para este espaco, pois alguns feirantes do interior do estado que chegam
antes, ja se instalam por ali. Por volta das quatro, cinco horas da madrugada
comeg¢am a chegar mais feirantes e instalar suas bancas, o enorme espago
do Largo se transforma completamente no Mercadao do Produtor, com suas
inimeras bancas de lonas amarelas e com a grande variedade de produtos
que oferece aos seus frequentadores - que vao desde hortifrutigranjeiros até
roupas, guardanapos e bonecas de pano, passando pela ragdo de caes e gatos,
carnes, temperos e lanches. Ao raiar do dia, o Largo ja foi tomado completa-
mente pelas bancas, varios fregueses ja circulam pelo mercado e, se o dia esta
ensolarado, ganham destaque as formas dos alimentos quase que displicen-
temente colocados em enormes quantidades em cima das bancas. Até o final
da feira, que é em torno das 13 horas da tarde, o Mercadao ja recebeu muitos
e muitos fregueses, de diversos bairros da cidade.

A composi¢ao de uma ambiéncia de fruicdo estética no interior das prati-
cas da feira livre do Mercadao do Produtor se desdobra de diversos aspectos: o
amplo espaco do mercado e o constante movimento de fregueses que percor-
rem seus corredores buscando suas bancas preferidas, cuidando precos, nego-
ciando com feirantes, a estética desordenada das bancas sempre reabastecidas
de frutas, verduras, legumes, queijos, carnes, flores e os mais diversos produtos
com suas cores e odores, as camadas de sonoridades que preenchem também
0 espacgo com as conversas e didlogos, jocosidades e brincadeiras, com os antiin-
cios dos produtos. A transfiguracdo do Espaco do Largo Zumbi dos Palmares
nesta ambiéncia do mercadao é resultado da combinacdo temporal - no tempo
que se desenrola do inicio ao fim da feira, e no tempo da semana pontuado pela
existéncia da feira livre aos sdbados - de uma composicdo do espaco efetivada
pela montagem das bancas e pelos percursos dos frequentadores, pela forma
como os alimentos sdo dispostos em cima das bancas e principalmente pelas
negociag¢des e conversas entre fregueses e feirantes, pela performance oral que
anuncia o produto e pela agitacdo do movimento dos corredores.

da cidade que receberia um terminal de onibus, dentro do “Projeto Portais da
Cidade”, proposto pela prefeitura de Porto Alegre e que estd sendo amplamente
debatido e recusado pela populacao, especialmente por moradores do Bairro Ci-
dade Baixa, pelos feirantes do Mercadao do Produtor, por adeptos do Movimen-
to Negro e por religiosos de matriz africana.
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Os sentidos compartilhados entre os frequentadores do mercadao dizem
respeito a uma sociabilidade de final de semana, de viver um tempo lento, dis-
tendido nos encontros entre vizinhos, na conversa com feirantes, no planeja-
mento das compras da semana. Toda a estética do lugar convida ao mergulho
nas formas compostas pelos mais diversos alimentos que evocam as imagens
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da abundancia, tendo em vista as quantidades que sdo oferecidas ao olhar do
fregués. Juntem-se a isso as sonoridades dos antncios dos produtos, sempre
envolvendo um tom jocoso, uma brincadeira com o cliente ou mesmo com
outros feirantes. Os didlogos entre bancas sdo bastante frequentes durante o
dia de feira. Ndo estdo deslocados destas imagens os conjuntos de gestos das
taticas do fraco, pois as crian¢as em busca de um biscate também circulam
pelo interior do mercado, em duplas ou trios, com seus movimentos agitados
e seu olhar atento, rindo ou correndo, andando em torno dos clientes, ne-
gociando. Ainda podemos observar os vendedores ambulantes com diversos
produtos, desde antenas de TV e pequenas bugigangas, até cadeiras de praia,
guarda-chuvas, cintos e outras coisas.

A “emocao coletiva” (Maffesoli, 1996) compartilhada entre os sujeitos
que compdem o mercado tem correspondéncia com as imagens bakthinia-
nas!® da “estética do grotesco” (Bakthin, 1996), com as formas de sociabili-
dade da praga publica que se estabelecem a partir da inversao dos valores
estabelecidos (Bakthin, 1996). A adesao as “formas sensiveis” (Sansot, 1985)
do mercado de rua significa a adesdo a uma ritmicidade do tempo ciclico, per-
meada pelas imagens do alimento em seu sentido de continuidade da vida, de
vir a ser. Dispostos nas bancas da feira livre, estes alimentos j4 trazem em si
a dinamica deste circuito, de um lado evocando as imagens de sua origem -
seja a produgdo agricola feita na regido metropolitana de Porto Alegre, seja os
galpdes da CEASA/RS e seu trajeto nacional ou internacional - e de outro ins-
pirando as “artes de nutrir” (De Certeau, 1996) e os “gestos de manipulacdo
da matéria” (Leroi-Gourhan, 1975) de quem os terd em casa.

Estes simbolismos do alimento e os conjuntos de imagens que evocam
um tempo ciclico que descrevi aqui como parte da ambiéncia do Mercadao do
Produtor que ocorre no Largo Zumbi dos Palmares sdo compartilhados tam-
bém no contexto de outros mercados de rua, a partir de diferentes feicdes. O

19. O mercado de rua, como espaco de trocas e de manifestagao e expressao cul-
tural, insere-se no dominio do popular, no sentido dado a este termo por M.
Bakhtin (1996) ao voltar-se as imagens de uma cultura da praca ptblica. A esté-
tica destas formas, baseada em um principio comico (Bakhtin, 1996), coloca-se
como contraponto a uma estética oficial (Bakhtin, 1996), ou seja, relacionada
as estruturas de poder. A imaginacao do tempo é de grande importancia, neste
caso, pois a ideia de inversao apresentada por Bakhtin (1996) ao narrar uma
sociabilidade de praca ptblica esta relacionada também a forma do tempo, e a
adesao as suas feicoes ciclicas, em contraposicao a uma imagem do tempo line-
ar. Esta adesdo a uma feicao ciclica do tempo relaciona-se a uma percepgao de
mundo pela via do riso e da jocosidade, em que “o principio material e corporal
aparece sob a forma universal, festiva e utépica. O cdsmico, o social e o corporal
estao ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um con-
junto alegre e benfazejo” (Bakhtin, 1996, p. 17).
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Mercadao é realizado pela Associacdo dos Usuarios do Mercaddo do Produtor,
composta por mais de 100 feirantes ou comerciantes?® que se dividem em gru-
pos para atuar em diferentes espacos da cidade. No sdbado pela manh3, além
da feira livre no Largo Zumbi dos Palmares, a Associacdo organiza outra feira,
também em um Largo que serve de estacionamento para o Estddio Olimpico,
sede do Grémio Foot-Ball Porto Alegrense, no encontro entre os bairros Me-
dianeira, Azenha e Menino Deus. No domingo pela manh3, o grupo de feiran-
tes que faz a feira no Largo Zumbi dos Palmares desloca-se para a Zona Norte
de Porto Alegre, atuando em uma das ruas subjacentes a Avenida Assis Brasil,
e o grupo de feirantes que organiza o mercado de rua no estacionamento do
estadio Olimpico desloca-se para o Bairro Cavalhada, na Zona Sul da cidade,
nas proximidades da Avenida Otto Niemeyer.

A escolha do Mercadao do Produtor?' como grupo privilegiado nesta et-
nografia nao se deu de forma aleatéria, mas mediada por fotografias antigas
de Porto Alegre que constituem o acervo do Banco de Imagens e Efeitos Vi-
suais. Essas fotografias das imedia¢des do Largo Zumbi dos Palmares, época
em que ele ainda ndo existia, apresentavam ja estas formas de comércio de
alimentos ao ar livre. Nesse sentido, foi uma op¢do por investigar os “ritmos
temporais” (Eckert e Rocha, 2005) que conformam este territério da cidade
e a presenca das praticas de mercado nele, bem como seus desdobramentos
no cotidiano do Bairro Cidade Baixa e também na “estética urbana” (Rocha,
1995) de Porto Alegre.

Em Porto Alegre, as Feiras Modelo apresentam-se como um contexto
bastante diferenciado das feiras do Mercadao, pois dispdem de um nimero
menor de bancas, em geral acontecem em pequenas ruas, de diversos bairros
da cidade, de terca-feira a sdbado. Sdo feiras que tem uma fiscalizacdo mais
direta da Prefeitura Municipal, que regula desde os precos até a estética das

20. Nas feiras livres de Porto Alegre, entre os feirantes, encontram-se os que sao
produtores do alimento que vendem, vindos do interior do estado, da regiao
metropolitana ou mesmo de bairros afastados - alguns deles caracterizados
pela presenga de sitios e chdcaras - e aqueles feirantes que sao chamados de
comerciantes, pois compram alimentos na CEASA para revender ¢ moram em
Porto Alegre ou na Regidao Metropolitana.

21. O Mercadao do Produtor, que ocorre aos sdbados e domingos pela manha nao
constitui a Gnica forma de mercado de rua que existe em Porto Alegre. Fazem
parte ainda desse cendrio os Hortomercados - espagos semifechados de venda de
alimentos que ocorrem préximos a terminais de onibus -, as feiras ecoldgicas e
as feiras modelo, todos eles coordenados pela prefeitura municipal, com excecao
do Mercadao do Produtor que, embora esteja sujeito as fiscalizagdes sanitarias
da Secretaria de Satide, bem como a concessao de espaco e alvard da Secretaria
Municipal de Indtstria e Comércio (SMIC), é totalmente organizado e regulado
a partir das regras estabelecidas pela Associagao.
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bancas, estabelecendo tabelas de precos e nimero de feirantes que vendem
determinado produto, além de padronizarem os aparatos utilizados para a
montagem das bancas, como “saias” e lonas. Em 2005, a prefeitura instalou
um novo ponto para a Feira Modelo, o largo Zumbi dos Palmares, as ter¢as-fei-
ras a tarde, o que gerou certo descontentamento por parte dos feirantes do
Mercadao do Produtor. Mesmo assim, trata-se de uma feira bem menor, que
tende a atender principalmente aos moradores do bairro e as pessoas que
estdo no circuito trabalho-casa que passam por ali nos finais de tarde. Muitos
clientes que frequentam o Mercadao aos sabados, também vao a Feira Modelo
as tercas a tarde. Ja pude presenciar algumas conversas onde o assunto era ou
a comparacdo entre as feiras - em termos de precos, de relagdes entre fregués
e feirante, etc. - ou mesmo de satisfagdo de poderem frequentar a feira duas
vezes na semana. Muitos dos fregueses nao sabem as diferencas entre essas
feiras em termos da sua regulacdo e organizacdo e nem mesmo em termos
das disputas politicas relacionadas a elas que se dao no ambito da Secretaria
de Industria e Comércio.

Mesmo sendo feiras menores e com regras mais precisas sobre a apresen-
tacdo dos alimentos e a estética de organizacdo das bancas, as feiras modelo
também compartilham com o Mercaddo alguns aspectos desta ambiéncia de
“fruicdo estética” relacionados aos simbolismos da circulagao do alimento. As
feicdes como se apresenta esta ambiéncia é que diferem um pouco, principal-
mente no que diz respeito ao volume ndo sé de alimentos que compdem essas
feiras, mas também de pessoas que por ali circulam. Além disso, a diferenga de
ritmicidade urbana entre uma feira no sdbado pela manha e outra na terca-feira
a tarde é consideravel. Nesta ultima, os encontros sdo mais fortuitos entre os
frequentadores, as compras mais ageis, pois em muitos casos sdo realizadas
no intervalo entre a saida do trabalho e a chegada em casa. Mesmo assim, as
sonoridades dos andncios de produtos, as conversas ao pé da banca, os car-
rinhos de feira sendo arrastados pelo corredor e as sacolas cheias de frutas e
legumes chacoalhando vao compondo a atmosfera do mercado, junto com as
cores e odores dos alimentos nas bancas. Por ser um espago menor, e que por
vezes estd iluminado apenas por algumas lampadas no interior da banca - ja
que a feira se estende até a noite -, a atmosfera de intimidade é potencializada.

Enquanto nas feiras do Mercaddo do Produtor é agenciado um esforco
de composicdo de uma ambiéncia relacionada a estética do grotesco ou, como
diria Michel Maffesoli (1996), baseada em uma Razao Outra relacionada a uma
estética do volume e movimento das formas, as Feiras Modelo acabam por vei-
cular uma atmosfera de proximidade e intimidade. O préprio nome Mercadao
do Produtor, escolhido pelos feirantes ha mais de 20 anos para batizar suas
atividades de comércio de alimentos em Porto Alegre, demonstra uma adesao a
esta estética da abundancia. Com Bakhtin (1996), é possivel pensar no Merca-
ddo como uma forma de comportamento estético que guarda uma concepgao
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de mundo ligada as ideias de abundancia, que derivam nas imagens do princi-
pio material e corporal, de fertilidade e crescimento (Bakhtin, 1996) vinculados
ao alimento e suas potencialidades de perpetuacgao da vida. A composicdo do
espaco do Mercaddo com seus imensos caminhdes lotados de caixas de alimen-
tos, as bancas também lotadas de alimentos desordenadamente acomodados e
as préprias sobras que caem no chao sido algumas das formas que apresentam
esta estética. O fazer a feira para toda a semana, na compra de grandes quanti-
dades de comida e as préprias formas agitadas e ruidosas de percorrer a feira
dos meninos e meninas que coletam as sobras aderem a esta mesma “conste-
lacdo de imagens” (Durand, 2001). Segundo Bakhtin (1996), esta estética do
grotesco associa-se a uma atitude em relagdo ao tempo, concebido como um
futuro ainda incompleto, em transformagao.

Por outro lado, a Feira Modelo foi concebia para ser justamente um mo-
delo, para veicular uma imagem de cidade onde os espagos publicos sdo orde-
nados e com usos projetados. Segundo contam alguns feirantes do Mercadao
que ja tiveram experiéncias de trabalho na Feira Modelo, quando foi criada
pela prefeitura municipal na década de 90, a ideia era de que todas as feiras
da cidade passassem a ser feiras modelo com o tempo. No entanto, a Associa-
¢do dos Usuarios do Mercadao do Produtor preferiu continuar a organizacdo
original de 1983. Dessa forma, as estéticas que compdem a ambiéncia de cada
uma dessas feiras livres admitem feicoes diferenciadas, e a Feira Modelo aca-
ba por apostar em outras estratégias, como a padroniza¢ao do espaco através
da semelhanca entre as bancas - em termos das formas de arrumacgao das
lonas e saias, sempre da mesma cor - e também da padronizacdo dos uni-
formes. Mesmo a relacdo feirante-fregués acaba por se constituir de forma
diferenciada, ou seja, menos calcada nas relagdes jocosas que vemos no mer-
caddo - onde predomina a abundancia - e mais voltada para uma proximida-
de relacionada ao pequeno (Bachelard, 1990), a intimidade do alimento que
se compra nao para abastecer a casa durante a semana, mas para a realizacdo
do jantar do dia, do almocgo do dia seguinte, de “uma coisinha ou outra”. Além
disso, outro aspecto que contribui para essas diferentes feicdes entre o Mer-
caddo e a Feira Modelo é que nesta ultima dificilmente circulam criancas em
busca de algum biscate, portanto as imagens das “taticas do fraco” (De Certe-
au, 1994) sdo menos presentes.

E importante frisar, no entanto, que nao existe uma dicotomia entre
estes mercados de rua. O que acontece é que esses sentidos compartilha-
dos em uma ou outra feira acabam adotando fei¢cdes diferentes, e alguns
conjuntos de imagens se sobrepde a outros no interior dessa experiéncia
urbana de vivenciar a rua como espacgo de construgdo de sociabilidades. As-
sim, tendo em vista o que Gilbert Durand (2001) chama de polissemia das
imagens, no interior da estética do grotesco do mercaddo estdo presentes
também as imagens da intimidade que sdo potencializadas na feira modelo,
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da mesma forma que esta dltima também é elaborada a partir das imagens
de uma estética do grotesco. No Mercadao, as relagdes de fidelidade entre
fregueses que ha muitos anos frequentam a mesma banca, que é represen-
tada por eles através da frase “vi esses guris quando eram pequenos, desse
tamanhinho, e agora sdo uns homens feitos”, também assumem carater de
intimidade e muitas vezes sdo os préprios feirantes que separam o produto
que “tal cliente” vai preferir. Da mesma forma, um passeio pela Feira Mo-
delo nos coloca diante das jocosidades préprias ao métier de feirante, para
o caso daqueles que ainda assim preferem chamar seus fregueses através
de anuncios e brincadeiras com as préprias formas dos alimentos, ou com
piadas a respeito do dinheiro e pagamento - a classica “vamos la freguesia,
aqui moca bonita ndo paga, mas também ndo leva” é uma delas. Trata-se de
fato, da profusdo de imagens que constelam em torno dos simbolismos do
alimento e que orientam os gestos e praticas que conformam o mercado
como arranjo social e como parte de uma estética urbana.

Ainstalacdo de uma feira livre no ambiente de uma rua ou largo represen-
ta uma quebra de continuidade na atmosfera cotidiana do bairro, criando um
novo evento, estabelecendo novos percursos e novas possibilidades de sociabi-
lidade. A instauracdo deste tempo do mercado mobiliza os habitantes da cidade
e dos bairros a aderirem a um espaco particular e circularem por ele. Ao mesmo
tempo, esse evento de mercado que pontua o cotidiano do bairro é também en-
globado no interior desse cotidiano e passa a fazer parte dele. O conjunto des-
sas imagens de mercado, por sua vez, acaba por falar da cidade e reapresenta-la
a partir do ponto de vista das imagens da circulacdo do alimento.

Porto Alegre situa-se ao sul do Brasil, é capital do Estado do Rio Grande
do Sul, considerado durante muito tempo (se nao até os dias de hoje) como o
“celeiro do pais”, devido a intensidade e prioridade de sua produgao agropecu-
aria. A elaboracdo desta representacgdo a respeito do estado do Rio Grande do
Sul??, bem como sua influéncia na constituicio de uma “sensibilidade estética”
(Rocha, 1994) das cidades gatchas deriva da série de gestos de acomodacao e
assimilacdo do homem ao meio ambiente?® (Durand, 2001; Rocha, 1994).

22. Atualmente o Estado do Rio Grande do Sul é um dos maiores produtores e
exportadores de graos do pais e conta com 40% de sua economia voltada para o
setor industrial, dados obtidos no site http://www.estado.rs.gov.br/ consultado
pela dltima vez em 28 de dezembro de 2007.

23. Ana Luiza Carvalho da Rocha, em sua tese de doutorado (1994) tratou sobre
memodria coletiva e estética urbana nas cidades brasileiras, em especial nas cidades
ao sul do Brasil, analisando as imagens e narrativas que configuram o teatro
da vida urbana no Brasil. Nesta tese, a estética urbana das cidades brasileiras e
suas representacoes imaginais sdo vistas a partir das acomodacdes temporais do
homem no espaco — territérios que dao origem as cidades. A esta acomodacao
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Neste didlogo, a interrogacdo que se apresenta refere-se a composi-
cdo desta representacao do sul como “celeiro no pais” na estética da abun-
dancia apresentada pelo Mercaddo. Quais os jogos de imagens que, na
cena urbana de Porto Alegre, evocam a memoria dos gestos que a deram
origem, reapresentando a cidade sob um ponto de vista de uma estética
urbana? Como os mercados de rua, arranjos sociais derivados dos gestos
que os simbolismos ciclicos do alimento veiculam, narram esta cidade?

Perambulando pela poética urbana de Sansot!, vemos que a dimensao
sensivel deste fendmeno, ou seja, a forma como a combinac¢do de cheiros,
sons e odores nos tocam fazendo vibrar sensa¢des e memérias, é a prépria
cidade falando de seus sentidos, de sua poética. Cabe refletir entdo sobre
essa atmosfera dos mercados de rua que atinge os habitantes da cidade e
faz perpetuar uma poética do cotidiano plena de sentidos sem, no entanto
tragd-la como tUnica verdadeira capaz de representar a cidade. A pretensao
é, portanto menos austera, e mais aproximativa das “esferas de significacao”
(Sansot, 1986) da vida ordinaria em que estdo colocados os gestos e prati-
cas das artes de nutrir. Nessa perspectiva, as multiplas feicdes dos mercados
de rua evocam as maneiras como nas cidades contemporaneas sdo agen-
ciadas as formas de expressar seus tracos culturais, as maneiras de viver o
tempo do cotidiano e de conformar uma estética urbana.

de gestos e operagdes materiais corresponde uma civilizacdo de imagens que
apresentam estas cidades em suas multiplas feicdes. A parte IV da tese, Du temps
ondulant a l'ordre confusionnel, trata especificamente da pluralidade de motivagdes
simbdlicas que ensejam a fundacdo da cidade de Porto Alegre, bem como das
multiplas duracdes que conformam sua ambiéncia confusional (Rocha, 1994).

1. Para Pierre Sansot, a vida urbana e a cidade podem ser estudadas a partir de
uma abordagem fenomenoldgica capaz de descrever a cidade em seus sentidos
multiplos, sem reduzi-la a planos urbanisticos ou a arquitetura. A cidade, neste
caso, vista sob a dtica das formas dos acontecimentos cotidianos, das escolhas
dos trajetos por seus habitantes, dos usos dos espagos para além do que foram
destinados pelo planejamento urbano, como repleta de sentidos e sentimentos,
ganha sua dimensao poética. Para Sansot (1985) o mundo possui sentidos
que devem ser recuperados e reapresentados pela investigagao cientifica, sem
reducao de seus valores perceptivos. A cidade, portanto, tem uma alma e deriva
em um imagindrio.
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Dessa forma é que trago aqui também a descrigdo de outras situagdes
etnograficas que ndo ocorreram em Porto Alegre, mas na cidade de Sao Paulo,
bem como a experiéncia etnografica na cidade de Paris, na Franca. A intengao
de reunir as imagens de mercados de rua de Porto Alegre as experiéncias
vividas em outras cidades vincula-se a construcao de cole¢des de imagens,
tendo em vista justamente a reflexao sobre os arranjos sociais de mercado en-
gendrados pelos simbolismos do alimento na relagdo com a vida urbana. Isto
nao significa proceder a comparacgoes entre as cidades, mas sim desvendar
como a dimensdo sensivel do cotidiano agenciada pelas praticas e gestos em
torno do alimento configura uma “dimensao estética” (Sansot, 1985) na qual
o comércio de alimentos ao ar livre apresenta um lugar importante.

Espaco labirintico

A oportunidade de gravar um documentario? em Sao Paulo, em 2004, jun-
to com a equipe do Banco de Imagens e Efeitos Visuais, permitiu que pudesse
estender meu olhar sobre a estética das feiras livres nesta capital. Mercados
de frutas e legumes situados sob viadutos e escadarias testemunhavam bem o
gigantismo da cidade e as estratégias inventivas de aproveitamento de espaco.

Na feira livre da Rua Mourato Coelho, no bairro Vila Madalena, Zona
Oeste de Sao Paulo, que ocorre aos sdbados de manh3, a ambiéncia compar-
tilhada por seus frequentadores esta associada a constituicdo de um espago
labirintico® (Moles, Rohmer, 1982). As bancas, dispostas ao longo da rua, ocu-
pando em torno de quatro de suas quadras, formam dois corredores estreitos,
como que dividindo a rua em duas. O espacgo de circulagio de fregueses torna-
-se entdo bastante restrito, sendo que a distancia entre uma banca e outra é
de no maximo dois metros. A proximidade entre as bancas que conformam o
corredor e as esquinas e cruzamentos configurados por sua disposi¢do criam
esta sensacao labirintica do percurso da feira livre, estabelecendo multiplas
escolhas de caminhos e percursos a serem seguidos. Da mesma forma, os
constantes pregdes dos feirantes, em sotaques diferenciados e que ultrapas-

2. Refiro-me a gravagao das imagens e entrevistas do documentdrio “Narradores
Urbanos, Antropologia e Etnografia nas cidades Brasileiras, Sao Paulo, José
Guilherme Magnani, BIEV, 2008”.

3. Segundo Moles e Rhomer o labirinto é um espaco “no qual as paredes ou muros,
sendo constrangimentos a mobilidade sao ao mesmo tempo fonte de riqueza sen-
sorial, de prazer e desprazer, de concordancias ou discordancias: uma longa fila de
lojas na rua, uma longa fila de cestos de alimentos nas prateleiras do supermerca-
do, um conjunto de quadros nas galerias do museu (...) fornecem a cada instante
aquele que percorre ['allée, o corredor (...) motivagdes diversas para ir mais adiante, a
parar, a voltar sobre seus passos (...)” (traducao livre, Moles e Rhomer, 1982, p. 77)
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sam as barreiras das bancas enfatizam ainda mais esta sensac¢do de labirinto,
pois ao andar pelo corredor podemos ouvir os anincios e nem sempre iden-
tificar de onde vem.

Diferente do Mercaddo do Produtor em Porto Alegre, e mesmo da Feira
Modelo, as feiras livres em Sao Paulo apresentam uma organizacdo quase que
milimétrica dos alimentos em cima das bancas. Passeando por seus corredo-
res podemos ver, por exemplo, em uma banca de verduras, brécolis e alfaces,
etc., a montagem de formas com os alimentos. No caso dessas verduras, elas
sdo arranjadas como se fossem os tijolos de um muro que cobre a banca até
quase nio ser possivel enxergar o lado interno dela. E uma bela imagem de
cores e texturas combinadas que acompanha o percurso do fregués pelo cor-
redor da feira, potencializando as qualidades sensoriais destes alimentos: o
verde caracteristico é muitas vezes multiplicado na organizacdo dessas ver-
duras, a textura rugosa da couve-flor composta em multiplas camadas meta-
morfoseia o alimento em escultura. Uma estética que se estende as cenouras e
beterrabas, ao rabanete e as berinjelas. Este apelo sensorial as cores e formas
dos alimentos convoca o frequentador da feira livre ao devaneio em torno da
manipulacdo desta matéria que é plena de transformacgdes.

As bancas de temperos provocam ainda mais a imaginacao, ao disporem
delicadamente as multiplas possibilidades de producao do gosto do alimen-
to transformado em comida: varias pequenas bacias arranjadas lado a lado,
comportam uma diversidade imensa de temperos, alguns simples - como
ervas maceradas, pimentas em po, gengibre picado - e outros elaborados a
partir de misturas de ervas, pimentas e outras especiarias. As bancas de tem-
peros sdo uma descoberta a parte, pois ndo s6 evocam saberes bastante es-
pecificos - como fazer, em que tipo de comida usar, qual a quantidade - mas
também nos transportam para o infinitamente pequeno, para o interior de
um “processo de transubstanciacao” (Bachelard, 1947) da matéria. Uma pe-
quena quantidade basta para transformar o gosto, e um erro de calculo pode
colocar tudo a perder.

Porém, o percurso ainda nao acabou e as frutas - laranjas, magas, pés-
segos, ameixas, frutas-do-conde - também sao motivos de arranjos especiais.
Pequenas porgdes de cinco a seis laranjas conformavam pequenas piramides
a espera de um comprador. Nada de uma montanha de laranjas e bergamo-
tas “a vontade”, mas pequenas porgdes e seus precos. As vendas, nesse caso,
efetuam-se por unidades e ndo por quilo, como é o costume em Porto Alegre.
Assim, em cada banca de frutas - exceto em relagao as bananas - os produtos
sdo organizados em quantidades ja determinadas, formando pequenas pilhas
ou piramides, quase que imitando uma mesa posta em que podemos nos ser-
vir. E a feira continua, com suas enormes bancas de peixes e frutos do mar
organizados no interior de refrigeradores que procuram manter suas carac-
teristicas de “salubridade”, o mesmo que ocorre com as carnes e seus diversos
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tipos de cortes. Além é claro, do famoso pastel de feira a ser consumido no
inicio deste percurso - por aqueles que sairam de casa ainda sem tomar café
- ou no fim, para “se restaurar” da jornada.

Ao me deparar com estas imagens de feira em Sdo Paulo, decorrente de
uma curta estadia na cidade, mais do que marcar as diferencas em relacdo as
feiras livres de Porto Alegre, a impressao — no sentido de imprimir sensag¢oes
e elaborar sentidos - que me acompanhou na observacdo etnogréfica foi a da
poténcia criativa de feicdes diversas que sdo veiculadas pelos simbolismos
do alimento. Desviando da constru¢do de uma razao pratica para explicar o
fendmeno dos mercados de rua como algo relacionado a baixos pregos, uma
necessidade de atender as camadas mais populares da cidade, evoco estas
imagens de uma feira livre em Sao Paulo para tentar compreender a comple-
xidade da dimensdo simbdlica deste evento que emerge nas ruas da cidade
contemporanea.

Flannerie nos mercados parisienses

Foi a experiéncia constante de etnografar a rua, ou as ruas, de Paris/
Franca, durante o periodo do estagio de doutorado que possibilitou meu en-
contro “inesperado” com o Marché Maubert, no Veme arrondissement®. Inespe-
rado por ndo estar inicialmente no plano de estudos® do estagio de doutorado
como um dos marchés passiveis de participar da pesquisa, e também porque
14 conheci uma feirante brasileira, chamada Andromeide. Na Antropologia,
este encontro com o Outro é fundamental e o estabelecimento de uma relagdo
de proximidade com “um nativo”® é sempre importante para a iniciacdo do
pesquisador na descoberta deste universo particular. Por outro lado, a experi-
éncia de Andromeide em vencer as barreiras da lingua e se estabelecer como
feirante, um métier que exige uma série de saberes relacionados a interagao
com o outro bem como sobre os proprios alimentos, apresenta um ponto de
vista peculiar sobre o mercado de rua. Andromeide foi uma importante inter-

4. Paris ¢ dividida em 20 departamentos ou distritos, cada um com uma subprefeitura.
Estes departamentos organizam a vida coletiva e também burocrética no sentido da
presenca de escolas, instituicdes de assisténcia social e de saide e mesmo dos marchés.

5. No plano de estudos constavam alguns marchés indicados por antropdlogos que
ja haviam morado em Paris e frequentado suas feiras. Mesmo assim, estava
planejada também uma experiéncia de etnografia de rua (Eckert e Rocha, 2002)
como forma de estudo exploratério sobre os marchés no sentido da escolha de
um ou dois para uma investigacao etnografica mais aprofundada, o que acabou
ocorrendo no Marché Maubert.

6. No caso, nem tao nativo assim, mas certamente mais do que a etnografa.
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locutora da pesquisa, na medida em que podiamos trocar consideracgdes so-
bre as diferengas culturais entre Brasil e Franca que pudemos experimentar.

A Place Maubert, onde ocorre o marché todas as tercas, quintas e saba-
dos pela manha é mesmo um canto do Boulevard Saint-Germain, ocupando
os dois lados da rua, formada no encontro da Rue des Carmes e da Rue de la
Montagne Sainte-Geneviéve. Trata-se de um pedaco bastante turistico de Pa-
ris, pois nas proximidades localiza-se a Catedral Notre Dame de Paris, o Museu
da Idade Média Cluny, a Sorbonne, o Rio Sena, entre outros. Isto faz com que
o marché também seja frequentado por muitos turistas. Além disso, o Veme
é um dos departamentos de Paris habitado em geral por uma populacdo de
renda alta, aspectos que acabam delineando as préprias caracteristicas deste
mercado de rua. Uma das extremidades dessa praca é ocupada por um prédio
alto que tem no andar térreo varios pequenos estabelecimentos comerciais:
uma Brasserie, uma Boucherie, uma casa de vinhos e um comércio de alimen-
tation général que expde seus produtos em um balcdo na cal¢ada. Em dias de
marché este comércio parece englobado pelas bancas, constituindo também
a ambiéncia da feira. Apesar de pequeno, o espago comporta muitas bancas
que, como em S3o Paulo, também constroem um “espaco labirintico” (Mo-
les; Rohmer, 1982) para a circulacdo de seus frequentadores, com corredores
apertados e varias esquinas entre as bancas.

Nesse labirinto (Moles; Rohmer, 1982) estdo muitas coisas a venda como
roupas de diversos tipos, inclusive étnicas. Um feirante peruano vende muitas
saias coloridas e diversos tipos de bandanas para o cabelo, além de colares e
brincos. Em outra banca é possivel encontrar camisetas em tecido africano
e pequenas estatuetas e outros artesanatos. Ha outras bancas de roupas, de
diversos tipos e precos, banca que vende chapéus femininos e masculinos,
outra com brinquedos em madeira ou com utensilios para cozinha, como fa-
cas, canivetes, etc., banca de flores. Encontramos até mesmo bijuterias nessa
feira. No percurso sinuoso dos corredores, podemos encontrar quase tudo e
ndo necessariamente com uma ordenacio de se¢des como veriamos em um
supermercado, mas em uma disposi¢do propicia a surpresa e ao devaneio.

Entre todas as bancas, encontram-se as de alimentos que também sao
bastante diversas. Temos o famoso fois gras vendido em uma pequena banca,
peixes e frutos do mar, carnes cortadas na hora e mais trés ou quatro bancas de
frutas, verduras e legumes, cada uma vendendo um pouco de tudo. Essa possi-
bilidade de encontrarmos quase tudo que existe em uma feira livre em uma s6
banca foi um de meus primeiros estranhamentos. Na experiéncia etnografica
em Porto Alegre, descobri que cada feirante ou cada comerciante recebe um
alvara de comercializagdo de um tipo de produto apenas. Se for um produtor
o0 alvara fara referéncia ao tipo de produto que produz, se for um comerciante
que compra na CEASA para revender na feira, o alvara sera para frutas, ou para
legumes, e assim por diante. Em Paris, no Marché Maubert, esta distincdo nao
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parecia importante, pois em cada banca é possivel encontrar todos estes pro-
dutos ao mesmo tempo. O que faz a diferenga entre as bancas é justamente a
composicdo estética dos produtos e principalmente as relagdes estabelecidas
com os fregueses.

A disposicao dos alimentos nas bancas é, antes de tudo, um trago especi-
fico de cada feirante, que procura uma composicdo das formas dos alimentos
e de suas cores que insira o fregués em uma experiéncia estética particular e
primeiramente visual. Neste arranjo, a maior parte dos alimentos é apresen-
tada para o fregués em pequenas quantidades - se comparada as feiras livres
no Brasil - dentro de pequenas caixas ou cestos de vime, nada que impega o
tato, mas que garanta uma ordenacdo de cores e formas, potencializando a
beleza do produto. Um morango precisa ser admirado, assim como framboe-
sas, cerejas, meldes e mesmo alfaces, tomates, berinjelas e alcachofras antes
de tudo por suas formas, visualmente. Esta apresentacdo dos alimentos como
se fossem pequenas obras de arte, ou artigos caros em uma vitrine, tem ca-
racteristicas diferentes em cada banca, mas segue em principio a ideia da reu-
nido de alguns produtos em pequenas quantidades, combinados com outros
também em pequenas quantidades. Assim podemos ver lado a lado algumas
caixas de morangos, seguidas de cerejas dispostas quase que livremente so-
bre a banca, contidas por mais caixas de framboesa. Em seguida, cestos com
berinjelas, abobrinhas e pimentdes. Também fazem parte os espinafres, as
vagens e as cenouras, tudo ocupando um devido lugar. Essa organizacdo dos
alimentos em caixas e em pequenas quantidades exige que os feirantes proce-
dam a rearranjos constantes, a medida que os fregueses compram alimentos,
deixando seus espacos vazios na banca. A banca sempre bem organizada e
com uma 6tima apresenta¢do dos produtos, valorizando suas cores e formas,
faz parte do ritmo de trabalho dos feirantes e principalmente de sua forma de
relagcdo com os fregueses.

Essa feicdo do Marché Maubert, expressa na potencialidade das formas
estéticas dos alimentos, é seguida de diversas maneiras em outros marchés
parisienses. Uma organizacdo em pequenas quantidades, um saber sobre
cada alimento, suas origens e caracteristicas, as formas como podem ser pre-
parados, conformam uma ambiéncia de mercado também marcada pelas so-
noridades dos anuncios, pelas conversas de corredor entre vizinhos, pelos
carrinhos de feira e sacolas que perambulam pelo marché, gestos que tam-
bém encontramos nas feiras livres no Brasil.

Essa forma de apresentacdo dos alimentos como obras de arte, que vemos
em alguns marchés parisienses, falam de Paris e de sua estética urbana, mas
falam também do mercado como um arranjo social urbano (Rocha, 1994) que
ndo é especifico de Paris, mas compartilhado em muitas cidades do mundo,
em suas diversas feicdes. Repousa no interior dessas praticas de manipulacdo
da matéria do alimento, seja na forma como feirantes aderem a uma estética
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para a banca e para o mercado de rua, seja nos gestos de compra, a tessitura de
lacos sociais pautados em trocas que sdo simbolizadas pela compra e venda de
alimentos, mas que ndo se reduzem a isso. Nesse sentido, a forma de organiza-
¢do e disposicdo dos alimentos nas bancas dos mercados de rua é fundamental,
pois revela um convite aos gestos de compra e configura-se como uma maneira
de comunicar algo ao outro. Com muitos alimentos ou com poucos, organizados
ou displicentemente dispostos, esta estética da ordenagdo dos alimentos media
a tessitura do laco social que se estabelece nessas praticas de mercado.

Em Paris, entre o XI°" arrondissement e o XX arrondissement, as sex-
tas-feiras pela manha, nos deparamos com um enorme marché, bastante di-
verso do Maché Maubert. O Marché de Belleville expressa as caracteristicas do
espaco urbano que o abriga, sendo uma das principais a grande diversidade
étnica de seus habitantes, bem como, em alguns casos, as precarias condi¢des
de vida e baixa renda, embora nao seja considerado como periferia, ao menos
nos moldes brasileiros.

Este marché ocupa praticamente toda a extensdo do Boulevard de Bel-
leville, com aproximadamente 700 metros de feira livre onde também se en-
contram todo o tipo de produto, desde roupas até alimentos, passando por
toalhas de mesa, utensilios de cozinha, etc. Claro que, em uma cidade como
Paris, um Boulevard nao “fecha” para que aconte¢a uma feira, como € o caso
de algumas ruas em Porto Alegre e mesmo Sao Paulo, entao ela é montada em
uma espécie de “canteiro” (como chamariamos no Brasil), entre as duas vias
do Boulevard. Isso significa um espaco estreito entre os dois lados de bancas,
mais ou menos dois metros, formando um corredor para os fregueses circula-
rem enquanto fazem suas compras.

A primeira vez que entrei neste marché tive a impressao de estar no Bra-
sil, pois suas formas se aproximavam muito da estética do mercadao. Além de
uma ocupagdo constante do espago sonoro, ou seja, muitos e muitos anuncios
ao mesmo tempo, muitos deles feitos em outras linguas que ndo o francés, as
bancas também correspondiam a estética da abundancia que adota o merca-
dao, compostas de grandes quantidades dos mesmos produtos. Os alimentos
ndo estdo arrumados em pequenos cestos, mas dispostos em cima da banca e
apresentam pregos consideravelmente mais baixos do que marchés de outros
bairros, o que se associa aos tipos de compras que sao realizadas ali, geral-
mente em quantidades grandes para familias numerosas.

Mulheres com carrinhos de feira ou de bebé, criancgas, velhos que mal
conseguem se movimentar ao longo da feira, arabes, africanos, orientais, ju-
deus, franceses, é claro - identificados como tal por suas vestimentas e ma-
neiras de falar - todos compondo a ambiéncia do lugar, se encontrando no
corredor, se esbarrando, resmungando e escolhendo suas compras da sema-
na. Este movimento nos corredores de mercados de rua, sejam eles labirin-
ticos, quadrados ou retilineos, podem ser percebidos como uma forma que
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se molda ao longo de um dia de feira, nas escolhas de trajetos e percursos de
escolha no interior do mercado. Uma forma orientada pelos ritmos ciclicos
que, conforme afirma Durand, filia-se a luta contra a “dissolu¢ao do tempo”
(Durand, 2001), no qual o alimento simbolicamente marca a construcdo de
lagos com a proépria cidade, fazendo perpetuar a existéncia dessas pessoas.
Como o exemplo do mercado de Belleville, outras feiras livres nos ar-
rodissements de Paris se adéquam a sua clientela formada de moradores de
bairro, além dos turistas. Ao norte da cidade, os mercados lembram a imagem
biblica de uma torre de Babel com predominancia de africanos na venda dos
produtos. No 16*"¢, a demanda por produtos “originais” que tragam a aura
da France profonde com queijos tradicionais, produtos franceses de souche,
demonstra estarmos em um bairro de forte distin¢cdo social e arraigado as
tradicdes francesas. Assim, os mercados de Paris vao moldando suas frui¢des
estéticas as formas sociais de pertencga. Desse modo, é possivel multiplicar
as imagens de mercados de rua na cidade de Paris, identificando estes espa-
¢os com a estética do quartier que os abriga: marché Place d’Italie e a grande
quantidade de fregueses e feirantes orientais, além dos cheiros peculiares de
sua culindria expressos nas bancas de lanches; a efemeridade dos marchés
das zonas centrais que representam diferentes ritmicidades; a intimidade dos
pequenos marchés do XIV®™ arrondissement ocupando pedacos de calgcadas e
esquinas, conformando as multiplas fei¢des dos mercados de rua da cidade.

Dos arranjos que duram

Seja em Porto Alegre, Sdo Paulo ou Paris, esta ambiéncia de fruicdo es-
tética dos mercados de rua esta fundada na multiplicidade de formas as quais
os simbolismos ciclicos do alimento podem assumir em arranjos sociais que
falam da prépria vida urbana, em suas diversidades e complexidades. Deri-
vam das adesdes de seus habitantes a diferentes conjuntos de imagens e de
maneiras de tecer este lago social. Perpassando os arranjos sociais e a fruigao
estética das feiras etnografadas, pode-se sugerir que esta dimensao simboli-
ca elabora pistas sobre a “duragao” (Bachelard, 1988) dessas praticas sociais
no interior de uma vida urbana, narrando nas ambiéncias, gestos, itinerarios
(Eckert e Rocha, 2005), nas artes de fazer de seus habitantes, os arranjos so-
ciais a partir dos quais o corpo coletivo se produz e se da a ver. Para Michel
Maffesoli (1988) as ruas sdo o habitat da coletividade, nos quais toma expres-
sividade em diversas feicoes o desejo de participagdo em um corpo coletivo
que carrega “as imagens e simbolos de uma civilizacao” (Durand, 2001). Ima-
gens e simbolos que estdo veiculados pelos gestos ordinarios e cotidianos de
fazer a feira, por exemplo. Neste sentido, compartilhar de uma determinada
ambiéncia de mercado, onde a matéria do alimento e os gestos que engen-
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dram sdo o elemento principal do voulour-vivre coletivo, faz parte de celebrar
avida cotidiana como expressado de uma cultura. Estes fendmenos moventes -
que colocam a vida social em movimento - sdo integradores do individuo em
uma “globalidade césmica” (Maffesoli, 1996) na medida em que constituem
uma dimensao sensivel da vida social.

Essa dimensao sensivel que leva Gaston Bachelard, como um habitante
da cidade de Paris, a declarar que o Marché Maubert “est mon petit village””. E
esta ambiéncia relacionada aos sentidos compartilhados coletivamente, crian-
do relagdes afetivas entre as pessoas e com o proprio espaco, que transforma
o Marché Maubert, situado em um coin do Boulevard Saint-Germain, no petit
village de Bachelard, ao mesmo tempo em que o vincula simbolicamente aos
mercados de rua de Porto Alegre ou Sao Paulo, por exemplo. A dindmica de
uma “vida das ruas” (Sansot, 1985) que se transformam nos espagos de compra
e venda, de trocas sociais onde os préprios objetos da troca ndo permanecem
0s mesmos: os alimentos pouco a pouco amadurecem, se transformam, o di-
nheiro e as moedas mudam constantemente de maos, sofrem os efeitos deste
manuseio. Nessas cidades, aparentemente tao diversas (Porto Alegre, Sdo Paulo
e Paris), a circulacdo do alimento, os simbolismos que veiculam e os gestos que
demandam se fazem presentes sob diferentes feicdes na vida das ruas, em que
se celebra a dimensao c6smica de um viver urbano coletivo.

Na investigacdo desta ambiéncia de mercado compartilhada por seus
feirantes e frequentadores, a interrogacado que orienta toda a pesquisa repou-
sa principalmente sobre o fato de que estas diferengas na composi¢ao estética
do espago falam na verdade das formas como um mesmo conjunto de imagens
- no caso as imagens relacionadas ao alimento e sua poténcia de narrar uma
temporalidade ciclica - sdo elaboradas para configurar o mercado enquanto
um arranjo social da vida urbana. A estas diferentes “formas de expressao
estética” (Rocha, 1994) adotadas pelos mercados de rua estdo associados
gestos e simbolismos comuns no sentido de um “trajeto antropolégico” hu-
mano. Nao significa que os mercados de rua sejam todos os mesmos, mas sim
que sdo o resultado do agenciamento desses gestos e simbolos culturalmente,
guardando, portanto, as formas expressivas particulares de cada sociedade.

As feicdes da ambiéncia do mercado de rua, fundadas nas imagens dos
alimentos em grandes ou pequenas quantidades, que sdo organizados em
cestos ou livremente em cima das bancas, referem-se a celebracao de uma
“regeneracdo periddica do tempo” (Durand, 2001) vivida pelos habitantes da

7. Durante entrevista realizada para o documentario Bachelard Parmi nous ou
I"héritage invisible (Bringuier, 1972), Bachelard fala de sua experiéncia cotidiana
no quartier em que vivia, nas proximidades da Sorbonne e de sua adesao ao
marché Maubert. Quando assisti ao documentdrio ja havia comegado meu
trabalho de campo neste marché.
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cidade que aderem a estes espacos. Compartilhar desta ambiéncia e desfrutar
dos prazeres que o alimento proporciona - concretamente e simbolicamente
- significa uma maneira peculiar de viver a cidade, de estabelecer lacos, de se
perpetuar cotidianamente. O mercado, nesse caso, marca uma condi¢do tem-
poral urbana calcada no “drama mitico da morte e do renascimento” (Durand,
2001) na forma como transforma o espago da rua no cenario da ritualizacdo
deste drama. E claro que esta dimensio dos mercados como forma de rituali-
zar o tempo ndo é universal, ou seja, ndo sdo todas as cidades que comportam
ou aderem a este arranjo social. Da mesma forma, a adesdo ao mercado nao é
feita por todos os seus habitantes. Trata-se aqui de refletir justamente sobre
o mercado como um arranjo social e coletivo presente nas “cidades moderno-
-industriais” (Velho, 1980) que ao se estabelecer cotidianamente nas ruas da
cidade, coloca em movimento os simbolismos da circulagao do alimento.

O fato de estar trabalhando aqui com os arranjos sociais de mercado em
cidades diferentes e que passaram por “processos sdcio-histéricos” (Oliven,
2007) também diferentes que acabaram por influenciar suas formas de viver,
exige um distanciamento no sentido do ndo encompassamento destas cidades
em uma mesma ritmicidade temporal. Segundo Ana Luiza Carvalho da Rocha
(2007) as cidades brasileiras vivem o tempo na dinamica de uma constante
dissolucdo, que aparece representada nas transformagdes urbanas que asso-
lam os espacgos da cidade. Esta seria a marca de uma “estética da desordem”
(Rocha, 1995) e do caos apoiada no refazer constante da vida urbana - pelos
“processos de destruicdo e reconstrucao” (Rocha, 2007) - onde “as paisagens
urbanas no Brasil s6 podem se perpetuar caso seus habitantes as reconquis-
tarem cotidianamente em seus sonhos e devaneios” (Rocha, 2008, p. 6). Nis-
so, a cidade brasileira diferencia-se das cidades europeias. Para a autora, a
sociedade brasileira é marcada por “um tempo descontinuo para a duragao
do corpo coletivo” (Rocha, 2008, p. 6) como expressdo de si, o que nao se da
com outras sociedades, que tém como marca temporal outras caracteristicas.

Aderindo a esta forma de pensar o tempo e a cidade, a proposta deste
ensaio em reunir as imagens de mercado destas cidades - Porto Alegre, Sdo
Paulo e Paris -, e mesmo de tantas outras que habitaram os pensamentos da
antropologa durante a pesquisa, direciona-se justamente a emergéncia des-
sa ritmicidade ciclica no interior da vida urbana para compreender o gesto
humano de viver e pensar o tempo, nesta forma com que ele se apresenta
nos arranjos sociais de mercado. Uma ritmicidade que é vivida e compar-
tilhada no cotidiano dos habitantes da cidade e que, portanto, sé passa a
ser “compreensivel” ao aderirmos a ela. E vivendo e compartilhando am-
biéncias de mercado, aderindo aos simbolismos ciclicos dos alimentos que
tenho condi¢des, como antropéloga, de narrar estas imagens. Condicao que
deriva da realizagdo de uma “etnografia de rua” (Eckert e Rocha, 2002), ndo
apenas como possibilidade de inser¢do em campo, de descoberta desta vida
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cotidiana e de escuta do outro, mas principalmente também como parte
deste arranjo social e coletivo urbano. Nesse caso, ndo resta duvida de que
foi a etnografia de rua que me possibilitou construir uma relacdo diferencia-
da com os informantes desta pesquisa, revelada na adesdo a circulagao da
palavra em determinadas bancas, ao perambular pelo mercado, na escuta
atenta de suas sonoridades, a adesao enfim a esta forma expressiva do cor-
po coletivo urbano. Nesse caso, ter a etnografia de rua como uma da formas
de se investigar a cidade, percorrendo seus recantos, reconhecendo lugares
e pessoas, nos coloca diretamente em contato com uma “poética do cotidia-
no” (Sansot, 1985) vivida por seus habitantes em todos os seus trajetos e
fazeres mais simples.
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CAPiTULO 7

A POETICA DO VIVIDO:
UMA ETNOGRAFIA DO

COTIDIANO NA CIDADE

BAIXA PORTO ALEGRE/RS

Flavio Leonel Abreu da Silveira

O bairro, o edificio, as esquinas...
“Os dias passam ao lado

o sol passa ao lado

de quem desceu as escadas...”

Com Ansiedade - Francisco Alvim

0 Bairro Cidade Baixa é uma area de Porto Alegre que resguarda parte
significativa da memoria das populagdes negras no espago urbano da capital
gaucha, e também da boemia porto-alegrense, ou ainda, de certos estilos de
vida que ao longo do tempo - na medida em que a dinamica de ocupagao
e de transformacdo do local foi ocorrendo - possibilitaram que tomasse as
feicdes que adquiriu na atualidade. A isso se relacionam as sucessivas mo-
das que imprimiram caracteristicas diversas as paisagens urbanas, seja nas
formas que a arquitetura revela através dos muitos estilos das construgoes
que convivem entre si, configurando um conjunto de cenarios singulares, seja
pela diversidade de atores e grupos sociais que transitam pelo bairro, onde
a estética ligada ao vestir, por exemplo, revela comportamentos e formas de
sociac¢do (Simmel, 1983) entre grupos que se alteram com o tempo pelo fato
de estarem vinculados aquilo que seria préoprio de cada época por ser capaz
de indicar elementos da dindmica urbana existente naquele contexto.

Sendo assim, os personagens urbanos que constituem o corpo social
que pulsa no bairro trazem consigo uma maior ou menor inserc¢ao nele e, por
isso, graus diversos de permanéncia no local. Tal movimento engendra pro-
cessos microscépicos de interacgdo, fazendo com que os sujeitos em interacdo
ocupem nichos especificos - aqui, a relacdo com a ecologia é direta, dai a ideia
de uma ecologia urbana -, no sentido de desempenharem papéis importantes
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na dindmica do bairro. As relagdes por serem da ordem do simbélico demar-
cam espacos do habitar, da labuta, do lazer, da busca do alimento, entre ou-
tras possibilidades. Portanto, hd um 6bvio carater relacional - e porque nao,
ecossistémico -, de interagdo proxémica (Hall, 1977), de didlogo e permuta
entre diversas instancias das praticas sociais que sdo possiveis naquele espa-
¢o citadino.

A Cidade Baixa, nessa perspectiva, é parte do mundo urbano que traz
em si uma dimensdo polissémica (e polimoérfica) na qual grupos circulam e
interagem: do menino de rua que cheira lol6 sentado no muro de uma casa
ao punk tatuado e repleto de piercings que exibe sua cabeleira espetada; do
rastafari de longas trancas que compra paezinhos ao lado da vové em uma
padaria de classe média; dos taxistas que se agrupam em torno de seus auto-
moveis a moradora de rua que sorri banguela para mim, sentada na calgada
junto a seus pertences. H3, assim, um universo cultural extremamente rico e
promissor no que tange a produgao de formas peculiares de relagdes sociais
e de sociabilidade (Simmel, 1983) no contexto citadino.

Os atores sociais que por ali circulam, ao apresentarem inser¢des varia-
das na paisagem do bairro através de suas ag¢des cotidianas, imprimem uma
dindmica que se constitui de cenas singelas e comuns pelo fato de que tran-
sitam no local como personagens em deriva através das ruas. Aqui, é preciso
deixar claro, que tal dimensao da vida urbana é percebida no sentido de uma
cidade que se configura também no andar, ou seja, na deriva citadina e na-
quilo que a rua oferta em termos de possibilidade de experienciar a esfera
do publico: do deslocamento que pode representar apenas uma espécie de
circulacdo por bares ao transito de um bairro a outro -, e também, enquanto
espaco do vivido que resguarda certa fixidez dada na convivéncia, na constru-
¢do das redes de relacoes e producdo de expressdes culturais na cidade.

Entdo, é nesse jogo de ir e vir, de permanecer e se lancar, ligado, por
vezes, a uma indiferenca que se concretiza na velocidade dos corpos em de-
riva, na experiéncia do encontro aliada a satisfacao resultante da conversa
amigavel, no didlogo quando se comenta as amenidades ou a crueza do vivido,
que os atores sociais se entregam de alguma forma a “aventura” urbana que
0s seus trajetos cotidianos (e as trajetoérias individuais que a eles se conec-
tam) tendem a configurar como poténcia ligada ao formismo social, como o
possivel na construcdo da vida urbana (Simmel, 1983; Maffesoli, 1994; Ve-
lho, 1994), deslocamentos que eu aderi neste exercicio de etnografia de rua
(Eckert e Rocha, 2002). Sendo assim, do homem na multidao de Poe, a per-
correr os meandros da cidade de maneira a vivé-la na sua intensidade (miste-
riosa, resguardando certos perigos), ao olhar blasé apontado pela perspectiva
simmeliana ou, do flanéur que se encanta com os cafés e restaurantes (como
Baudelaire e Gautier), cuja importancia Benjamin (1985) nos lembra quanto
a percepcao sutil de uma estética citadina, temos que a cidade na sua dina-
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mica de imagens também pode conter lacos afetuais, pontuais, como coloca
Maffesoli (1987). H4, assim, um formismo peculiar e criativo aderido a um
estar junto em interacdo: a cidade existe enquanto cendrio cuja poética ao
oferecer-se ao olhar que se encanta e se entrega a sua sutileza, permite que
a observemos como um corpo complexo gerando ordens a partir do que se
apresenta de certa forma, a um primeiro olhar, como caético.

Vislumbro a Cidade Baixa como morador do bairro que, ao longo dos ulti-
mos dois anos®?, acompanhou com maior ou menor intensidade a sua dindmica
cultural, portanto, como um ator social que integra essa paisagem que é signi-
ficativa dentro da geografia urbana da cidade de Porto Alegre. Minhas observa-
¢des acerca do bairro estdo relacionadas ao estranhamento do familiar como
uma forma de estabelecer o distanciamento metodolégico que permite langar
um olhar atento sobre aspectos da vida social presentes em tal contexto, de
“exoticizar” o familiar - e exercer o anthropological blues que aponta Da Matta
(1978), seguindo os ritmos e os tons para fluir entre as formas que a cidade
oferta quando se realiza um mergulho em sua poética -, de maneira a perceber
ariqueza existente no cotidiano na/da cidade.

E possivel experimentar aquela que é uma questio fundamental colo-
cada pela Antropologia Urbana produzida no Brasil, especialmente, através
dos trabalhos de Gilberto Velho (1981, 1989; 1994), e também de outros an-
tropologos, ou seja, de que o antropdlogo deve ser capaz de interpretar os
acontecimentos que sdo significativos a fim de realizar uma traducado da vida
social nas cidades brasileiras. Para isso, é preciso estar atento aos fenome-
nos sociais relacionados a produgao de heterogeneidade cultural, bem como
a configuracdo de arranjos sociais singulares que sdo proprios do contexto
urbano, considerando a complexidade de sentidos que sdo gerados nas varias
ambiéncias que o constituem e que Porto Alegre, enquanto um locus privile-
giado ndo representa uma excec¢ao.

O fato de morar em um edificio que é uma espécie de “balanga” - ele
mesmo consistindo em um cenario interessante de diversidade cultural -
faz com que experiencie o rico universo cotidiano de uma cidade como Por-
to Alegre, naquilo que ela possui de peculiar em seus espacos de sociabilida-
de; de producao de formas singulares de interacdo social e de conflitos; de
tudo o que o meio urbano na sua intensa agitacdo e acomodac¢do de imagens
e sentidos denuncia nas manifestacées dos grupos sociais. Dessa mescla,
através de uma alquimia original, resultam praticas sociais diversas que
podem representar o belo existir das formas na associacdo de pessoas, ou

8. A pesquisa de campo que deu origem a este artigo foi realizada em 2000 no
ambito de disciplinas no PPGAS/IFCH/UFRGS, proferidas pelas professoras
Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert. Porém, as observagdes mais
sistemadticas acerca do bairro referem-se aos anos de 1999 e 2000.
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o perverso que emerge das a¢cdes humanas quando se toma a arena social
como um campo de batalha.

Portanto, o edificio Spartacus onde moro, com 261 apartamentos e, pelo
que me informaram, construido na década de 60 para ser um hospital, esta
localizado no aglomerado de prédios comerciais e edificios de moradias que
compde a quadra localizada entre o Largo da EPATUR e a Rua da Republica.
E exatamente nesse ponto do bairro que esta localizada a Padaria Suica que
é a ambiéncia na qual busco acompanhar certas praticas ligadas ao mundo
do trabalho, e também formas bastante peculiares de sociabilidade no bairro
Cidade Baixa. Entre o edificio Spartacus e a padaria existe, primeiramente, o
diretdrio de um candidato a vereador pelo PT. Como este, ha pelo menos mais
dois que distam uma quadra - a inauguragao recente do espacgo representou
uma movimentacdo na area, com a presenca de baldes vermelhos, cartazes
e pessoas com adesivos do candidato aderidos a roupa -, em seguida, existe
uma lotérica e, finalmente, a padaria. Trata-se, mais especificamente, de um
estabelecimento situado na altura em que a Rua Sarmento Leite desemboca
na Avenida José do Patrocinio.

A padaria
“O ritual diario (...)
me langa fora”
Jodo Carlos Padua

A Padaria Suica tem as cores nacionais desse pais na sua decora-
¢do, pois os azulejos brancos contrastam com os detalhes vermelhos en-
tre eles, a placa que anuncia o nome do estabelecimento também tem a
mesma coloracgao, figurando desenhos de croissants. Augusto, um dos dois
so6cios do estabelecimento, diria certa vez, que o nome Suica é em home-
nagem aos seus antepassados, mais diretamente ao seu avé que migrou
desse pais para o Brasil. Ele também é uma espécie de migrante, pois é
curitibano - antes fora dono de um hotel na Rua Barros Cassal que se cha-
mava Curitibano - e, segundo ele, ja foi dono de nove restaurantes, além
de ser proprietario de um Pesque e Pague localizado préximo a cidade de
Barra do Ribeiro - inclusive, mostrou-me uma série de fotografias do local.
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A padaria é bastante simpatica, sendo que a brancura excessiva dos
azulejos salta aos olhos, dando uma impressao de assepsia, e o contraste
com o vermelho dos detalhes torna o conjunto agradavel ao olhar. Logo que
se entra no estabelecimento depara-se com os balcdes envidragados que
comportam os quitutes - doces e salgados - que ficam a mostra, como se
oferecendo a quem chega; sobre os balcdes uma infinidade de caixas multi-
coloridas de diversos produtos anuncia as possibilidades de consumo, em
outros balcdes mais a esquerda, os laticinios e fiambres resguardam-se sob
o vidro geralmente imido, refrigerado. Sobre eles croissants, paezinhos de
todos os tipos e formatos permanecem também como que se oferecendo,
rolicos, ao olhar. Atras do balcao, entre o espago de circulagio e a parede, ha
uma espécie de armario que lembra aqueles de armazéns antigos onde os
pdes misturam-se caoticos.

A esquerda ainda, estdo empilhados os leites tipo longa vida, ao lado, a
caixa registradora permanece como o espa¢o no qual a permuta ocorre, no
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qual a circularidade do dinheiro se evidencia como interagdo social. Esse é o
lugar por exceléncia dos donos do estabelecimento, ndo que eles permane-
cam presos ali, mas, geralmente, se encarregam dos pagamentos dos produtos
(com excecdo de Sabrina, uma das funciondrias, nao vi outra pessoa realizar
tal tarefa); ao lado da caixa registradora existe um freezer no qual os refrige-
rantes ficam a mostra. A direita, ha outro freezer que define um espago exiguo
onde se encontram quatro conjuntos de cadeiras e mesas de plastico, brancos
e leitosos, no qual os frequentadores permanecem realizando seus lanches.
Finalmente, junto as paredes que delimitam a entrada da padaria existe um
freezer e uma maquina caga-niqueis com algumas figuras meio monstruosas
e luzes que se movimentam (talvez em sentido horario). Préxima ao vao de
entrada, mas a direita, uma grande janela apresenta o interior ao passante.

O cotidiano na padaria

Dado o aspecto pontual, microscopico e situacional de minhas observa-
¢des - que ocorreram no més de julho -, a forma que encontrei de narra-las
relaciona-se com a minha preocupacdo de ndo torna-las uniformes demais. A
meu ver, mesmo que existam padroes e comportamentos que se repetem coti-
dianamente, h3, por certo, uma singularidade em cada acontecimento, resguar-
dando assim algo de novidade que a repeti¢do ndo consegue eliminar. Sendo
assim, ficaria muito linear se me propusesse a construir uma narrativa etno-
grafica de maneira que esse rico universo aparecesse como um texto acabado.

Portanto, parece-me mais interessante apresentar tais observagdes sob
a forma de tépicos que oferecem uma ideia da dindmica pontual, das relagdes
efémeras, das trocas de palavras e olhares que em conjunto - e em um sentido
mais amplo, abarcando certa heterogeneidade - ddo o tom da dinamica no
interior da padaria pesquisada por mim.

Sigo, dessa forma, o exemplo de Hélio R. S. Silva em seu brilhante livro,
intitulado “Outras Cariocas” (Silva, 1996a), no qual o autor se utiliza de aste-
riscos em dado momento para estabelecer reflexdes (e mencionar certas im-
pressoes de sua vivéncia no campo). No entanto, aqui me proponho a utilizar
esta estratégia como um recurso estilistico, e também, como uma forma de
lidar com aquilo que se denomina “fissuras intertextuais”. Parto do principio
que a quebra do texto o constitui enquanto tal.

Do olhar

Privilegio a manha em minhas observagdes etnograficas pelo fato de
que o ato de tomar café nesse periodo do dia reveste-se de um sentido
outro que entendo ter relagdo com um tipo de acdo culturalmente apren-



179

dida - um habito matinal. Portanto, trata-se de uma forma de lidar com o
cotidiano que esta relacionado a certas praticas consideradas importantes
no processo de socializacdo das pessoas, desde as relacdes familiares. A
partir da infancia, o café da manha nos é colocado como uma pratica cultu-
ral que nos constitui como sujeitos que lidam com determinadas técnicas
corporais e etiquetas, com um tipo de interacdo comensal que é cultu-
ralmente engendrada. Trata-se da primeira refeicdo do dia e, certamente,
apresenta importancia variada para cada pessoa que a pde em pratica.

k3ksk

Em uma manha fria, um pouco escura ainda, aproximadamente sete ho-
ras e quinze minutos, estou sentado como de costume junto a mesa tomando
uma taca de café preto. Existe um clima de camaradagem no ar e estdo pre-
sentes no local: Fabiane, a funcionaria que atende no balcdo (sempre preo-
cupada com a execugdo de suas tarefas); Augusto (um dos dois donos que
esta junto a caixa registradora) e dois senhores. Um deles, muito magro, esta
sentado, permanecendo em siléncio (por vezes meio cabisbaixo, lancando um
sorriso com a boca semiaberta), porém, atento ao discurso do outro que, em
pé, gesticula e fala com eloquéncia em um tom bastante alto. Ha certa teatrali-
dade no espaco, o que imprime um clima jocoso e, diria, risivel a cena - dada a
performatividade presente no jogo de palavras, acompanhadas de expressoes
faciais e certos movimentos do corpo que o sujeito executa.

Meu didlogo com o grupo se da através dos olhares e dos sorrisos que
lan¢o, na medida em que me envolvo enquanto coparticipante na intera-
¢do que ali ocorre, pois de alguma forma me introduzo na conversa entre
amigos, como uma espécie de estranho que é familiar, uma vez que fago
parte do cendario em certos momentos do dia e que também sou um cliente
do estabelecimento. Em um determinado instante o senhor que esta em
pé me pergunta o que faco. Ao dizer que estudo Antropologia na UFRGS
ele se mostra atento, dizendo que a Antropologia é interessante e que tem
um sobrinho que estuda na UFRGS, mas que “ja t4 tanto tempo que vai (...)
aquilo? (...)", ser jubilado, afirmo. “Isso!”, concorda.

Digo ainda que sou professor - talvez para me justificar perante o grupo,
por saber que ha uma visao por parte de determinadas pessoas, que associam
o0 “apenas” estudar como coisa de vagabundo. Em seguida, diz ser casado com
uma professora aposentada, doutora (ele também teria sido professor de ma-
tematica), que, segundo sua afirmagao, recebe uma aposentadoria mais ele-
vada que a dele, também um ex-policial civil. A partir de tal constatacao, faz
uma reflexdo sobre a ética na policia e, prontamente, diz que ndo fala para nin-
guém que se aposentou como policial. Depois, rindo, aponta para o que esta
sentado “E tu também!”, seguindo-se entdo algumas gargalhadas do grupo.
Trata-se de uma questdo banal, diria, que comum, mas prenhe de sentidos, na
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qual se percebe a existéncia de uma cumplicidade que permite uma reflexao
bem-humorada das vicissitudes cotidianas a partir do que ha de risivel nelas.

kekok

Outro dia encontro o mesmo senhor falando com outro homem, um ne-
gro que toma café tranquilamente. Inicia-se um didlogo meio tenso entre eles,
percebo que foram colegas na policia pelo fato de que comentam acerca do
trabalho que realizaram. O homem negro meio irritado manda que ele pare
de falar alto acerca do passado de policial dele: “vai negar isso!”, diz o senhor
ao outro, enquanto da um cigarro a ele. Afastam-se meio estranhados.

kkk

A manha esta quente, ensolarada, estou junto ao balcdo. O senhor senta-
do, com certa idade traz um chapéu na cabeca, Fabiane se aproxima e cochi-
cha no meu ouvido: “ndo gosto de atender aquele senhor, ele fede!”

kkk

Ontem, Fabiane (o nome foi sugerido por ela) estava com dor no corpo,
seu rosto externava sinais de sofrimento. Uma tor¢iao em seu tronco, ou torax,
ndo sei ao certo. Mesmo assim, passava com o auxilio da vassoura um pano
umido no chdo. Em algum momento externou sua dor ao grupo. Augusto que
conversava com Marcos, o outro sdcio, fez alusdo em tom jocoso que teria se
machucado na cama durante o ato sexual - seguiram-se risos no grupo. Ela,
um pouco encabulada, mas sorrindo, responde que teria sido na cama, mas
ndo daquela maneira.

kekok

Uma das funciondrias que trabalha no balcdo é Sabrina (o nome foi suge-
rido por ela), a cigana. Sempre de vestido longo e rodado, com grandes brincos
nas orelhas e muitos anéis nos dedos. Mantém uma sensualidade no olhar, en-
volvente, sutilezas muito préprias da sedu¢io de uma mulher madura. E bas-
tante simpatica no atendimento aos fregueses, d4d um tom intimo a fala quando
interpela o quase sempre indeciso comprador: “o que vocé quer querido (a)?”

Certo dia mostrou-me no balcao as suas fotos vestida de Tiazinha - mai6
e meias negros, cintas-ligas, saltos altos, o chicotinho e a mascara - uma pose
sexy, silhueta bem desenhada, seios fartos e nadegas redondas, formas or-
ganicas no cenario montado para a fotografia. Ela me lembrava mais o tipo
de sensualidade de uma Chacrete do que a da Tiazinha. Em outras fotos, em
trajes menos intimos, mas nem por isso menos erotizada, olhava com firmeza
para a camera - uma beleza ex6tica em um clima cafona - cortinas na cor
vinho, muito longas e com detalhes, se ndo me engano, em dourado, alguns
objetos ao fundo. Além das fotografias que tinha tirado em um determinado
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hotel (que pertencera a Augusto), havia fotos de familia, imagens de seu uni-
verso doméstico: “tenho seis filhos e sou av6!”, exclamou naquele dia.

k3ksk

Pela tarde, passei na padaria para tomar o meu café. Augusto, como de
costume, quieto junto a caixa registradora. Em algum momento reclamou de
cansago. Fabiane parecia mais animada, ria muito. No entanto, disse que ain-
da sentia dores no térax.

kokk

Fabiane e Sabrina, atrds do balcdo riam animadas. O motivo dos risos
escapou-me, mas, certamente, tratava-se de algo que a primeira falara. Ela
estava elétrica naquele dia: Sabrina, debochada, dizia que ia dar um Gardenal
para Fabiane tomar.

kskk

Hoje, segunda-feira, o senhor ex-policial passou na frente da padaria, ao
ver-me através do vidro da grande janela, cuamprimentou: “Oi professor!”

k% sk

Um operério, provavelmente de alguma obra das proximidades, lancha-
va em uma das mesas. Augusto acertava pre¢os com uma mulher; talvez o pre-
¢o do presunto. Ela, por sua vez, enquanto falava, batia com a caneta no papel,
meio senhora de si, um qué de mulher moderna na sua postura, algo como
a vendedora competente de alguma distribuidora de produtos alimenticios,
bem situada no mercado. O dono da padaria se afasta para atender alguém no
caixa. S6, parece refletir sobre os produtos e os pre¢os; maneja a calculadora,
confere listas, verifica figuras: autossuficiente. Mauricio, um dos funcionarios,
aproxima-se meio inconveniente, forcando um didlogo com ela, faz uma per-
gunta acerca do preco da “copa”. Ela pergunta: “fatiada?”. Procura o preco e
diz. Ndo da atencdo a ele.

k%%

Seu Vitor, o ex-policial, passa em frente a padaria, langa um olhar para
o seu interior, mapeia o espago como quem perscruta o seu territério, como
quem conhece os detalhes da ambiéncia e os atores que por ali transitam.
Retorna, mas desta vez se aproxima da porta: a entrada da padaria torna-se
um local para jogar conversa fora com um amigo do bairro, Paulo, o fun-
cionario do edificio em que moro e seu Jorge, o ex-porteiro do edificio - o
aperto de mao e a saudacao sorridente. Aproxima-se outro homem. Desen-
rola-se um didlogo que me escapa, ndo consigo ouvir devido ao barulho e a
intensidade das falas.
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kkk

Seu Vitor sofre de ins6nia. Ouvi dizer que as quatro da manha ja esta em
pé. Segundo ele, por vezes, sai pelas ruas: “os bandidos nessa hora ja foram
pra casa!”

kekok

A bicha mulata esta ali, tem um visual que poderia dizer-se (pds-)mo-
derno, discreta, cruza a perna - um ar feminino, nitidamente afetado - lancha
com uma colega do instituto de beleza em que trabalha. Levanta, da uma volta,
quase pirueta, olha os doces. Volta e senta com a amiga. Tem a voz com aquele
tom efeminado, caracteristico de alguns gays, quase um diacritico, como um
sinal anunciando um tipo de identidade homoerotica.

k%K%

Seu Jorge sentou comigo esta manha para tomar um cafezinho. Acabei
descobrindo que ele também é capilé, ou seja, n6s dois nascemos em Sao Le-
opoldo. Seu Jorge vive ha muitos anos em Porto Alegre, mas até bem pouco
tempo votava naquele municipio e, segundo ele, teria sido colega de um dos
atuais candidatos a prefeitura da cidade. Conversamos sobre o aumento da
violéncia no Vale do Rio dos Sinos e as suas relacdes com os problemas no
setor coureiro-cal¢adista.

kkck

Sabrina, sempre muito dinamica, limpa o balcdo de vidro com um pano:
observa, realiza met6dicos movimentos circulares com o pano; percorre com a
mao as distancias de uma ponta a outra como quem conhece aquele percurso
rotineiro, os segredos daquela superficie, a execugdo do trajeto. Imprime a for¢a
necessaria para destituir a possivel sujeira do panorama que deflagra os doces.

kkk

Mauricio e os demais se movimentam sem parar atras do balcdo. Hd um
intenso movimento também do outro lado do balcdo, uma circulacdo de pes-
soas quase enlouquecida no interior da padaria. Os funcionarios percorrem o
espaco que lhes cabe atendendo as solicita¢des dos clientes: recolhem os paes
(cacetinhos) em uma espécie de armarinho onde permanecem amontoados,
pegam produtos dentro do balcdo que mantém refrigerados os objetos pere-
civeis. A acdo quase mecdnica de ensacar os alimentos e pesa-los resguarda
certo estilo, pois cada um o faz a sua maneira: Mauricio quer mostrar efici-
éncia e rapidez no atendimento; Sabrina sempre simpatica sorri para os fre-
gueses, ao pesar os produtos olha para eles com certa “distancia”; Carminha
mais lenta, mas sempre disposta, parece realizar suas atividades de forma
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centrada, como se estivesse profundamente envolvida com as suas atividades.
Fabiane, que ndo estava ali naquele momento, mas que vale a pena comentar
é mais alegre, tem uma dindmica e certa agilidade na execu¢do de suas ativi-
dades, o que parece ser reflexo de sua jovialidade. O conjunto é harmonico, a
funcionalidade evidente.

k3ksk

Hoje, ao entardecer, reencontrei Mariana que resolvera “pedir as contas”
na padaria, porque seu tio que é alfaiate hd muitos anos no Tevah resolveu
conseguir-lhe um emprego. Muito falante e, diria um tanto libidinosa, a jovem
falava uma série de coisas ao seu respeito (que é casada com um homem da
minha idade, por exemplo). De repente, Augusto se aproxima de nossa mesa
e entrega a jovem a sua rescisdo de contrato. Fiquei um pouco constrangido
com aquela intimidade, com a negociagao trabalhista que presenciava naque-
le instante. Mariana nao sabia o que significava aquele documento - leu fazen-
do uma cara de incompreensao -, assinando-o em seguida. Fez questdo de me
deixar seu telefone.

kokk

E interessante observar como o ato de abrir a carteira, tdo comum, res-
guarda peculiaridades, na medida em que implica a existéncia de certo estilo
em abri-la (até porque existem diferentes formatos de carteiras); o ato de
vasculhar seu interior com o intuito de triar e recolher o dinheiro necessario
para realizar o pagamento; o ato de introduzir os dedos nas reparti¢des em
busca de moedas. Tal dinamica configura-se, por certo, em um conjunto de
acoes — parecendo tdo mecanicas que quase nao nos damos conta delas -, as
quais assumem formas culturais diversas no interior das camadas médias, ou
seja, ha diferengas em lidar com uma interioridade banal que é o universo de
cada carteira, de reconhecimento de espacos e ordenamentos de documen-
tos, papéis e dinheiro, de valores e hierarquias que se referem a logica dos
individuos nas sociedades urbano-industriais.

kskk

0 bombardeamento de imagens em uma padaria causa certo “atordoa-
mento” nos fregueses, pois a estética dos doces - os seus recheios, as formas e
os jogos de cores -, quando se apresentam ao olhar que vaga através do visor,
por vezes, desencadeia uma interagio dialégica entre vendedor e comprador.
A interacdo dialégica traz consigo um pouco de auxilio-indugio por parte do
primeiro, na medida em que este da dicas, verbalizando as qualidades do pro-
duto. Por vezes, aponta com o indicador o mesmo (tal movimento pode se
originar do comprador), o que direciona e enquadra o olhar daquele que, in-
deciso, move-se pela necessidade ou desejo de comer, pela saciedade.



184

Mais do que comer com a boca, hd um intenso comer com os olhos: de-
gusta-se simbolicamente o amarelo-ovo dos quindins; a explosdo das bombas
de chocolate que detonam a enlouquecida salivacdo das papilas gustativas; os
morangos, péssegos, figos, kiwis que resplandecem brilhantes na aderéncia das
massas e da imaginacdo de cada um - sdo coisas materiais, mas sao simbolos
da delicia gozosa do paladar, do habito culturalmente aprendido de comer de-
terminados alimentos. E os cremes, todos ali, também entre as massas, unindo-
-as, sdo como a representacdo do cimento que une o trabalho das pessoas na
confeitaria, 14 atras, ao prazer daquele que o compra ca na frente. As mousses
de maracuji também apresentam brilho, literalmente, porque banhadas pelo li-
quido amarelado deixam a mostra as pequenas sementes da planta: a presenca
for¢cosa de uma natureza distante, uma fruta que de alguma forma representa
os trépicos no inverno austral.

kekok

Os salgados, dos folheados as salsichas enroladas em massas, das azeito-
nas solitarias coroando certos quitutes. Tudo ali, na sua evidéncia, denunciam
avontade de comer como uma necessidade e um prazer, como um vicio e uma
possibilidade. Portanto, a pergunta fatidica de Sabrina - “o que vai ser?” -
para o rapaz de cabelos longos que observa hesitante, denota que a possivel
escolha revela-se um jogo social que mescla o desejo (uma oralidade urgente)
e o didlogo, ou ainda certa inducao. Ele responde: “Ah, esse tem pimentao, né!
Beleza! Entdo vou levar um!”

kkk

A observaciao dos produtos - sempre panoramica - de cima para baixo,
talvez buscando a totalidade das coisas como elas se apresentam aos olhos,
multicoloridas, vibrantes nos seus tons - e, porque ndo, sabores -, revela uma
espécie de dadiva ao olhar que se deleita. HA uma espécie de contemplacdo
dos doces que parece ser quase necessaria, mesmo que isso nao signifique a
compra de um deles, como no caso de um homem que se aproximou do bal-
cdo, observou-os atentamente, flexionando um pouco as pernas para olha-los
melhor e exclamou um sonoro “Bah!”. Apesar disso, logo deu as costas e se
dirigiu ao outro balcdo solicitando um determinado nimero de cacetinhos,
pagou-os e foi embora.

E preciso deixar claro que os doces que se compra sdo objetos de inte-
resse de muitas pessoas que por ali passaram ao longo do tempo em que per-
maneceram expostos. Trata-se assim, de produtos cujo ato de comprar que
parte de alguém, mostra-se como o eco de muitos outros que, porventura,
manifestaram culturalmente algum tipo de reagdo ao vé-los. No entanto, os
doces podem significar dor, ou ainda, a impossibilidade de comé-los. O episod-
dio das adolescentes que observavam as delicias existentes, pondo a mdo na
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boca em alguns momentos e exclamando “ais”, simulando choro e encostando
a cabega de uma a da outra, devido ao fato, certamente, dos ditames de beleza
feminina impossibilitar que os comessem, dado o seu carater ébvio de alterar
os nimeros da balanga. Ap6s o ocorrido, deslocaram-se até o freezer e esco-
lheram minipizzas.

k3ksk

Nos momentos em que o movimento diminui ha uma intensa sociabili-
dade entre as funcionarias. Nesse dia, comentavam sobre a estética dos cabe-
los e faziam menc¢ao ao uso de babosa para melhora-los. Sabrina comentava
comigo que havia sido roubada no dia anterior, ou seja, em um bar da esquina
da Rua Sarmento Leite com a Avenida José do Patrocinio, bem em frente a
padaria: furtaram o seu walkman, enquanto, desatenta, atendia uma chama-
da em seu celular. Carminha perguntou a ela: “Como tu foi ratear?” Sabrina
apenas fez uma cara de descontentamento e logo foi dizendo “Eu nao fico sem
musica!” Fez referéncia ao fato de encontra-la diariamente, cedo da manh3,
na rua da Republica “Vindo para o servigo” escutando musica. Completaria
ainda: “Saio daqui e ja boto nos ouvidos!”.

kokk

Sabrina nio resistiu a falta de musica, dias depois do furto comprou um
walkman, mesmo, segundo ela, ndo podendo fazer gastos.

kskk

Augusto havia falado acerca do apelido de Sabrina - a cigana -, que, se-
gundo ela é de origem. Perguntei se lia as maos, ao me responder que sim, es-
tendi a minha (“Que mao fofa!”, “Sim né, s6 ergo caneta!”). De acordo com sua
leitura, viverei muito tempo, visto que a linha da vida em minha méao é longa.
“E 0 amor?”, perguntei. “Olha pro lado!”, me respondeu. Disse que no outro dia
o grupo usaria uniforme novo, o que de fato ocorreu, “Tudo de branco, tudo

fardado!”

k% k

Enquanto conversavamos, um homem comia um quindim e tomava café pre-
to, 0 que me pareceu uma mistura esdrtixula. Ao término da refei¢do saiu palitando
os dentes. Chegam dois adolescentes, ougo alguém chama-los de “turma da rapadu-
ra”, de fato escolhem algumas delas e as devoram com avidez.

k%%

Uma jovem escolhe algo para comer e pergunta sobre os precos. Em al-
gum momento, passam por ela trés funcionarios de uma transportadora, dois
deles uniformizados, um deles que deveria ser o motorista, posto que ndo
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usasse uniforme, exclama ao passar por ela em tom lascivo: “Coisa mais bo-
nita, né!”. Ela se mostra indiferente, atendendo logo depois o seu celular. Eles
escolhem os alimentos que logo comem ruidosamente, banhados por suco de
laranja que bebem em grandes goles.

kekok

Um senhor 1€ o jornal. Fabiane entrega a ele um sanduiche e um café. Come
devagar o sanduiche, a seco. Olhar distante, catatonico, sob os éculos de grau com aro
preto. No canto da boca persiste um pouco de nata que escorre, mas ele ndo limpa.
Ap6s comer o pao, toma o café e, ao final, faz uso do guardanapo.

kkk

Alguns integrantes do grupo teatral Oi N6is aqui Traveiz aparecem, pe-
dem um café, segue-se um dialogo acerca de uma propaganda do grupo na
televisdo. Uma menina que os acompanha diz que a assistiu. Os demais co-
mentam que ndo viram. Pagam e vdo embora conversando.

kkk

Carminha pergunta se sou pintor, Mauricio, noutro dia, perguntaria se
eu faco faculdade, digo que sim, “Comunicacdo?”, pergunta. Afirmo que faco
Antropologia e pergunto por que ele acha que estudo comunicagdo, no que
responde: “Ah, por que tem o jeito, estilo!”

kekok

Uma mulher acompanhada de uma menina que segura uma caixa de
musica vende cosméticos e sabonetes para as funciondrias junto ao balcao.
Sabrina cheira o pulso (estende a mao para a outra cheirar), comentam algo
entre si. H4 uma rapida negociacdo enquanto ndo aparecem fregueses. Outra
mulher paga as compras e, ao receber o troco conta as moedas, colocando-as
dentro de um porta-moedas.

ksksk

“Diz dois nimeros de 1 a 80!, exclama Carminha sempre sorridente.
Respondo 15 e 27. Ri e diz: “Gostei!”. Um pouco depois pergunto o porqué dos
numeros e ela me responde que é para jogar na loto, ou algo do género, mas
que estava sem palpite. Completa: “Eu nunca jogo!”

kkk

Um homem entra assoviando, coloca moedas na maquina caga-niqueis:
joga. A maquina faz alguns barulhos, luzes piscam. Sai meio desapontado co-
locando seu dinheiro em um porta-moedas.

kokk
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Manha. Digo a Fabiane que vou tirar fotografias dela naquela semana.
Responde rindo que “se tirar foto, queima!”.

k3ksk

Nem todas as pessoas sdo simpaticas com as funciondrias da padaria,
inclusive, algumas vezes, comentaram da grosseria de certos fregueses para
com elas.

k3kk

Uma mulher, ao pagar a sua conta, bate em uma garrafa vazia que estava
junto ao caixa, quebrando-a. Reina um constrangimento no ar. Augusto diz
“tudo bem!” Ela se vai. Sabrina se aproxima e recolhe os cacos com a vassoura
e a pa de lixo.

kskk

A mulher um tanto impaciente puxa o filho que reclama enquanto chora
por querer jogar na maquina caga-niqueis.

k% k

Fabiane esta expansiva, alegre: puxa Sabrina segurando sua cabega,
ou melhor, vira a cabec¢a da colega e d4 um sonoro beijo na bochecha da
colega.

k%%

Pergunto a Fabiane como vai seu térax, ela responde com outra pergun-
ta: “Quem?”

kokk

Fabiane olha para a rua e diz “Deixa eu arrumar o café pro meu amigo!”,
Sabrina constata: “Ele ja vem vindo!”. Em seguida, comeca a preparar o café e o
sanduiche. Percebo que se aproxima um senhor que cotidianamente toma café
da manha na padaria enquanto 1€ o jornal. 0 homem sorri ao ouvir a conversa.
Fabiane ao aproximar-se sorridente, pergunta: “O jornal também?”. Sabrina co-
menta com ele: “Mais um pouco e o café ja ta servido!”

k3kk

”

Sabrina diria em certo momento que esse senhor “Sabe um monte!”, que seria
um tipo de intelectual - professor ou coisa do género- que seria “Cabec¢a”.

*%kk

Tomar café da manha na padaria representa também um momento para
a leitura do jornal. Portanto, ler as noticias do dia reveste-se como uma pra-
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tica cotidiana que é uma realidade na padaria, pois existem pessoas que tém
como habito matinal beber café com leite saboreando um sanduiche de pre-
sunto e queijo, enquanto realizam a leitura do jornal.

kekok

Seu Jorge conversa com o zelador do edificio onde moro, estdo junto ao
balcao. Cumprimenta como sempre com um “Bom dia meu amigo! Dia bonito
né!” - diga-se de passagem, que todo mundo é tratado como “Amigo” por ele.
Diz a uma das funciondarias da padaria que vai tomar um pingado, sem jamais
esquecer o “Minha amiga”. O zelador bebe o café rapidamente e vai ao caixa. Diz
aseu Jorge que pagou a conta. HAd uma discussao sobre quem deve paga-la, cer-
ta formalidade, onde, ressalta-se que o préximo café é seu Jorge quem pagara
(“E meul... Ndo, ndo... Pago depois entio!”)

kkk

Uma senhora pede um cafezinho (atravessando-se no atendimento de
outro cliente). Ao receber o café, responde a pergunta “Ac¢ticar ou adogante?”:
“adocante (...) eu sou diabética!”

kkk

0 homem que comeu um doce fica limpando os dentes com a lingua,
faz um chiado friccionando os labios com os dentes - literalmente “chupa os
dentes”. Levanta e vai embora.

kekok

Tarde. Fabiane interpela: “O que tanto tu anotas?” e, conclui desconfia-
da: “Queres que eu te fale s6 pra ti anotar ai!”

kskok

Seu Vitor ao ver-me: “Dai teacher, tudo bem!”. Ao ver Fabiane: “Oi sobri-
nha!”; “Que tio!”, responde ela.

kkk

A mulher que estava sentada junto com um homem, ao levantar dirige-se
a Fabiane e afirma: “tu és muito gentil!”. Ela, rapidamente, volta-se para mim,
arregala os olhos, dizendo “isso tu tens que anotar! Anota ai, anota ai!”

kokk

“Olha o balcdo!”, eis a frase que seguidamente se escuta de um dos donos
do estabelecimento para os funcionarios.

kskok
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Um cego chega escoltado por uma senhora. Carminha se aproxima, ele
pergunta se é Sabrina. A mulher diz que nao, que “é uma outra nova!”. Depois
comenta com ele que precisa “fazer a barba amanh3, até sexta-feira td enorme!”

k3ksk

E noite, as pessoas transitam de um lado para outro, a padaria esta cheia.
Sentamos, eu, Ednalva e Talita, o cachorrinho (Pingo) esta junto de nds. Nas me-
sas proximas a nossa, uma familia - o casal e o filho -, em outra, dois homens e,
em uma terceira, duas mulheres. Um dos homens e as duas mulheres fumam in-
cessantemente. Uma delas parece ter problemas psiquicos, algum tipo de per-
turbacdo que parece se refletir na forma de olhar, na lentidao dos movimentos
que lembra alguém sobre efeito de tranquilizantes: entre tragadas afirma meio
evasiva, quase sem emocdo: “Eu t6 de aniversario hoje, 45 anos!”. Seguem-se
parabenizagdes por parte dos homens. Um deles, o fumante, também parece
possuir problemas similares ao da mulher, mas, ao contrario, tem os olhos meio
estalados, um olhar perturbado que nao se fixa em parte alguma.

A mulher ao fumar, por vezes, olha fixamente para o cigarro. Fala daque-
la forma meio arrastada, como se “enrolasse” a lingua. De repente, entre as
duplas surge um didlogo acerca dos males do cigarro. A origem da discussdo
se da a partir de questdes que um dos homens faz a mulher de fala enrolada,
ao mesmo tempo em que reflete sobre os beneficios de ndo fumar, comentan-
do coisas sobre a sua boa saide (“Nao tenho nenhum problema de pressao,
tenho 45 e dou um baldo em muito guri novo!”) e relaciona isso ao fato de
ndo fumar e nem beber nada de teor alcodlico. A mulher fala lentamente que
fizera uma cirurgia em um dos pulmdes (“Mas entdo tu nao deveria fumar!”,
comenta). A mulher, afirma ainda, um tanto lerda, entre goles de café, que
ndo consome bebida alcodlica, mas que ndo consegue viver sem cigarros. O
homem, fazendo movimentos com os dedos de uma das maos em dire¢do a
boca, sinaliza com os dedos que nao vive sem comer (“Eu ndo vivo sem isso!”).
A conversa segue entre eles, meio polarizada entre o ndo fumante e a mulher
de fala lenta, os outros sdo coadjuvantes, falando muito pouco. Nunca tinha
visto esse pessoal na padaria. Reunidos naquele canto formam um conjunto
que Ednalva denominaria de “gaiola das loucas”.

k3kk

Davi, meu amigo, e eu sentamos para fazer um lanche. Estou um pouco
deprimido naquela noite, falo muito, mas a mulher ao meu lado que esta com a
mae e a filha me supera, inclusive na altura da voz. Grita ao falar com a filha, ndo
de forma a repreendé-la, mas por ser espalhafatosa. Comem com exagero, mis-
turam doces e salgados. Muito gorda e, dada a grande proximidade das cadei-
ras, bate varias vezes em mim com suas naddegas imensas. Rimos da situagao.
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kkk

Manha. Sabrina comenta com Fabiane: “chegou o outro mala!”. Trata-se
de um careca meio gordinho que esta todo o dia pela padaria.

kekok

O habito: Sabrina toma qualquer liquido de canudinho, segundo ela, “é
pra ndo sair o batom!”

kekok

O dilema: porque Fabiane sempre vira um pouco de café quando serve a
xicara? Eis a questdo que ela sempre se faz.

kkk

A mulher sentada, solitaria, permanece pensativa apos o café preto, pare-
ce esperar alguém. Nao demora chega outra mulher que se junta a ela.

kkk

Manha. Um bébado entra na padaria, possui um cobertor sobre os om-
bros, traja roupas um tanto sujas, carrega uma pasta na mao direita. Pede
um papel, fala coisas desconexas. Sabrina diz que é para fechar um baseado.
0 homem continua falando coisas que nio se entende. Parece irritado com
Augusto que nio lhe deu atengdo: “Eu tenho mais dinheiro que ele e to pedin-
do papel pra ele!”, exclama meio irritado. Ao receber o papel de alguém, sai,
mas continua falando sozinho, xingando. Fabiane indignada, diz que deveria
dar “um soco no meio da cara e jogar no chdo” o bébado. Acho graca daquela
violéncia que na realidade é quase inocente.

kekok

Fabiane e Sabrina em um dado momento trocam socos e tapas, mas tudo
ndo passa de pura jocosidade. Simulam brigas e posam para a fotografia.

kskok

Fabiane canta coisas que ndo compreendo. Pergunto sobre o que gosta de
ouvir e logo diz: “adoro pagode!” Segue cantando e dangando atras do balcdo.

kokk

Pergunto a Augusto sobre a quantidade de paes que sao produzidos diaria-
mente na padaria. Muito sério - ar de profissional -, responde que o seu estabe-
lecimento produz mais variedades de paes do que quantidade (cerca de 2000 ca-
cetinhos didrios; 1000 unidades de pao integral, diet e centeio). Segue afirmando
que “nds somos uma padaria de balcio. Nao é de reparte, ndo temos interesse de
fazer entregas grandes. Abrimos mao. Nao temos estrutura para isso!”
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kskk

Faco referéncia a sua importancia na padaria, na medida em que esta
sempre sendo solicitado pelos funcionarios ou pelo outro sdcio (e sua mulher
e filha) quanto aos precos dos produtos, ou mesmo, atendendo fornecedores.
Afirma que 70 ou 80% das coisas ali sdo “com ele”.

*kkk

Pretende no futuro trabalhar com computagio grafica, com artes plas-
ticas (foi estudante de arquitetura por um determinado periodo, pelo que
me consta). Estaria fazendo seu pé de meia para poder mais tarde trabalhar
no que gosta.

k%

Manha. Estou observando Fabiane e Sabrina brincando, dizendo boba-
gens uma para a outra - Fabiane chama Sabrina de “anaconda”. Do risadas.
Rio ao ver a cena a partir da mesa onde tomo meu café. De repente, ouco Seu
Vitor (na realidade nem havia percebido que estava ali) - “Hoje até o pro-
fessor ta rindo. E porque ele ndo é professor do Estado, por isso que ele ta
rindo!”.

kokk

Chega o rastafdri com longas trangas sob a toca. Como de costume, vai
direto falar com Fabiane, ha um nitido interesse por parte dele em relagcdo
a ela: “Oi amiga!”. Ela responde: “Fazia tempo que tu ndo vinhas aqui!”. “Eu
venho todo dia!”, conclui ele.

k3kk

Em outro momento, ao ver um homem que chega a padaria - ele fre-
quenta diariamente o estabelecimento -, Fabiane afirma “ainda ndo tem nug-
gets!”. As atendentes ja conhecem as preferéncias dos fregueses que vao sem-
pre ao local. Ele pede um sanduiche.

*xk

A atividade rotineira de preparar o café e os sanduiches, de aquecé-los,
é uma pratica na qual todos na padaria estdo envolvidos.

k%%

Um homem depois de comer dois sanduiches faz “Psi, psi, psi” para Sa-
brina e estende o brago segurando o prato de louga branca, solicitando: “Vai
mais um pra mim!”

kokk
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Auséncia: Carminha sumiu! Pergunto por ela e descubro que nao traba-
lha mais na padaria.

kekok

Manha. Decido tirar fotografias. Elas se mostram um pouco resistentes,
mas logo se sentem a vontade e posam para as fotos. Fabiane quer saber se eu
vou mostrar o trabalho depois de pronto. Digo que vou deixar uma cépia na
padaria. Quer saber quem mais vai ler o trabalho. Afirmo que apenas a minha
professora. Logo esquece e posa para a fotografia, indicando ainda situag¢des
para fotografar: “Tira foto delas trabalhando”, “Olha a Sabrina atendendo!”.

kkk

Esta muito frio hoje, mas a manha nasceu bonita, clara, com aquela lu-
minosidade tipica do sol invernal. As pessoas transitam com seus modelos
de inverno: casacoes, tocas, cachecdis, luvas, calgas de la. Afinal de contas, a
temperatura deve estar em torno de uns 10 graus Celsius na rua. E sabado, as
pessoas vao a feira. A padaria, como sempre, conserva certo movimento. Ha
uma circulagio de pessoas, um entra e sai constante.

Procuro sentar préximo da janela para aproveitar o sol que invade o espa-
¢o. Um casal senta ao meu lado, nas cadeiras e mesa proximas a minha. Na rua,
um mendigo meio calvo e de barba hirsuta esta junto a porta - Augusto o chama
de Seguranca -, pronuncia palavras em tom baixo e fica com aquele seu jeito
caracteristico: a cabec¢a voltada para o lado, meio em diagonal - maltrapilho e
sujo, com os pés descalgos. Ele vive pelo bairro.

Em um determinado instante pede na porta um café para Augusto. Nunca
tinha ouvido a sua voz: é grave, alta, mas se assemelha a uma espécie de lamen-
to, quase gutural. Traz um casaco sobre os ombros - Sabrina diria que tentou
por varias vezes coloca-lo, mas ndo conseguiu. Augusto, quase imediatamente,
vai até o balcdo e serve café com leite em um copo plastico e pega dois sonhos,
segue até a porta, traz uma generosidade no olhar, um meio sorriso.

A mulher que entra na padaria e, ndo sabe o que esta acontecendo, pede
para Augusto dar ao homem algo para comer. O dono da padaria entdo, diz
para ele pegar o café. O homem afasta-se, arredio, ndo quer se aproximar.
Augusto desiste por um momento e coloca os alimentos sobre o balcdo para
atender as pessoas que estdo no caixa. HA um envolvimento das pessoas no
interior da padaria em torno da questdo, uma comogio. O casal ao meu lado
discute sobre o assunto. “Ele é esquizofrénico”, diz a mulher. Sabrina comenta
algo atras do balcdo. O homem ao meu lado decide levar os alimentos ao men-
digo. Na rua, solicita que o mendigo venha buscar os alimentos, é inttil, ele se
afasta mais um pouco. Decidimos em um dialogo conjunto (a mulher sentada
ao meu lado, o homem na rua, Sabrina atras do balcao e Augusto detras do
caixa observando ao mesmo tempo em que atende as pessoas) que o melhor
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é deixar o café e os sonhos junto a janela para que ele resolva por livre e es-
pontanea vontade pega-los. A mulher que pedira a Augusto para que desse
o café ao homem, sai e tenta falar-lhe. 0 homem escapa novamente, arredio
e cabisbaixo, dizendo coisas que ndo se entende. Ela sai meio desapontada.

Logo depois, ele vem como que rondando o alimento. Um movimento
daqueles que lembra um animal cercando a caga (aqui ndo ha nenhum demé-
rito na comparagao, e sim, uma forma de pensar que certos comportamentos
humanos sdo etologicamente semelhantes aos de alguns animais), como que
circundando o alimento, cerca-o, e, subitamente, o apanha fugindo com ra-
pidez para, em algum lugar que julgue adequado, comé-lo. H4 no interior da
padaria certa satisfacdo. Olhares sdo trocados. O homem ao lado diz a mulher
“E como um pardal! Tem medo, mas nio deixa de pegar a comida!”

k3ksk

Em outro dia de manh3, Augusto deu-lhe café com leite. Dessa vez acei-
tou rapidamente e saiu.

kokk

Noite. J0 e eu tomamos café e comemos doces: falamos acerca da sua
defesa de dissertacdo que havia ocorrido naquela tarde fria. H4 naquele mo-
mento certo vazio nela, presente naqueles que experimentam a sensacdo de
terem sido arguidos por uma banca. Entra uma loira na padaria, oxigenada, so-
brancelhas desenhadas, boca vermelhissima. O rosto é redondo demais. Logo
identifico tratar-se de um travesti. Ao abrir a boca, a certeza: a voz é masculina.
Senta prdéxima de nds, come, avida, os seus salgados e doces, segurando-os com
suas maos muito grandes. As pessoas percebem algo diferente quando anda,
observam com certa desconfianca no olhar: ela, por sua vez, ao observar os
doces se agacha um pouco e empina as nadegas muito redondas. Os homens
observam - a curiosidade e o indisfar¢avel desejo no olhar. J6 diz que “a cara
é puro silicone” e Sabrina afirma que “as vezes, é muito mais homem do que
muito homem!” Eu digo provocante: “e que algumas mulheres!”. Sabrina me diz
contrariada: “ai ndo!”

kskk

0 antropdlogo em campo é mais um personagem no teatro social onde
pessoas investem naquilo que é o viver em sociedade. H4 uma diferenca é
claro: ele esta ali tentando captar e, quica, traduzir essa dinamica cultural
que escapa quase sempre, quando nio a olhamos com o olhar inquieto, obli-
quo, que quer perscrutar certos segredos tdo comuns que configuram esse
viver. Ele esta situado e é mais um; ele esta curioso e é mais um; ele quer
desvendar essa riqueza que se apresenta e é, apenas, mais um: ele se constroi
nessa diferenca e é, por isso, que quer dialogar com o outro, porque o outro o
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seduz, aguca seu olhar e revela o préprio sentido de ser do antropélogo que
mergulha naquele intenso jogo de sensa¢des e imagens. No campo, os papéis
sociais se deflagram como a possibilidade de criagao a partir das acdes/pra-
ticas humanas que configuram teias, nas quais as tramas de significados que
os atores constroem em intera¢do permitem que o cotidiano assim vivido seja
um universo repleto de riquezas e, por isso, passivel de ser interpretado. Eis a
cultura - essa magnifica capacidade de dar forma ao que é fruto da liberdade
humana e que o antropoélogo persegue como a si mesmo.

Sendo assim, o que vivi enquanto pesquisador - o antropdélogo, nesse
caso, ndo se afastou sequer uma quadra de onde mora - foi um intenso enlace
afetual com pessoas desconhecidas e que me permitiram, ao conviver com
elas, perceber que o seu cotidiano traz o encanto quase banal daquelas coisas
que nos surpreendem por serem como sdo. A padaria, agora, faz parte do meu
cotidiano de outra forma e, como uma espécie de vicio, mesmo que eu tenha
café e lanches em meu apartamento, procuro, sempre que possivel, descer e
toma-lo ali, naquele universo que, de tdo comum, é singular.
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CAPIiTULO 8

TRANSFORMACAO E
PERMANENCIA DO ESPACO:
FORMAS DE OCUPACAO E
SOCIABILIDADES EM UM TRECHO DA
RUA 24 DE MAIO, PORTO ALEGRE/RS!

Luciana de Mello

Ana Luiza Carvalho da Rocha (orientacdo)

Na cidade de Porto Alegre, quem faz o trajeto centro-imediag¢des, por mo-
rar, trabalhar, fazer compras, estudar ou utilizar os servigos desta regido, talvez
ja tenha tomado como atalho um trecho da Rua 24 de Maio, cujos degraus ligam
os bairros Cidade Baixa e Centro. E a escadaria da 24, localizada entre as ruas
Duque de Caxias, na parte alta do centro da cidade, e a Rua Desembargador
André da Rocha, na parte baixa adjacente, ao sul.

Nesse lugar, os degraus substituiram o asfalto, em virtude da inclinagdo
do terreno, permitindo somente o transitar de pedestres, sem nenhum aces-
so a veiculos. Todas as construgdes sdo antigas, porém de épocas diferentes,
tendo a mais recente delas aproximadamente 30 anos.

Para o gedgrafo Milton Santos, “o espacgo esta sempre presente, abar-
cando simultaneamente varios elementos temporais”, inclusive - e principal-
mente - os do passado, de distintos momentos; e “cada lugar é dotado de cer-
ta autonomia, diferenciada de acordo com seu exterior” (Santos apud Leite,
2004, p. 434).

Ao subir ou descer pela escadaria, observa-se uma configuragio diferen-
te da paisagem em relagdo a outros espacos de areas circunvizinhas ao local.
Tem-se a impressio de que esta se adentrando, e ndo simplesmente acessan-

1. Este trabalho foi concebido inicialmente na disciplina de Semindrio Livre em
Antropologia Visual, do curso de Graduacao em Ciéncias Sociais, IFCH/UFRGS,
ministrada por Cornelia Eckert. Participaram das primeiras incursdes em campo
os colegas André Henrique Vicari, Fabiela Bigosi e Fernanda Rechenberg.
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do uma rua qualquer. As areas edificadas coincidem com as areas dos lotes,
um ao lado do outro, uma passagem para lembrar Walter Benjamin. A escada-
ria acaba sendo cercada pelas paredes de concreto dos prédios, quase todos
os edificios com mais de um andar, em um trecho onde s6 passam pedestres.

Assentados sobre o antigo parcelamento de solo de Porto Alegre, com
lotes estreitos e profundos, os edificios residenciais ndo possuem recuos la-
terais ou frontais, consequentemente nem saldo de festas ou pracinhas. Isso
tanto aproxima mais a casa da rua, como possibilita a escadaria ser espago de
sociabilidade entre vizinhos e/ou passantes.

F1 F2

Nas cidades brasileiras, segundo o antrop6logo Roberto Da Matta (1997,
p. 23), os espacos casa e rua interagem e se complementam cotidianamente
através da movimentacdo de seus habitantes. No caso aqui etnografado, a am-
biéncia da escadaria sugere um tempo em que as sociabilidades se davam
mais em espacos publicos do que em privados, diferente da época atual das
grandes cidades, onde os edificios residenciais, mais modernos, localizados
nos bairros mais afastados do centro, contam com espacgos destinados ao la-
zer somente aos moradores locais.
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Em artigo que compara as cidades modernas e tradicionais, a arquiteta
Célia Gonsales (2004) mostra como estes espacos planejados tendem a re-
duzir a interacdo entre vizinhos e passantes, podendo servir “somente como
elemento de privacidade, afastando o habitante da rua e a rua do habitante”.
Para esta autora, é evidente que a forma do espago ndo determina as relagdes
sociais, mas com certeza “influi na qualidade das interacdes humanas tendo,
portanto, um importante valor sociocultural ligado ao contato fisico com a
rua, com o lugar do coletivo” (2004).

A escadaria possui um fluxo de pedestres que a utiliza nos deslocamen-
tos, cujo itinerario compreende o centro da cidade e a regido de entorno, prin-
cipalmente os bairros Cidade Baixa, Bom Fim ou Santana, localizados ao sul
- “atras” - da parte alta do centro de Porto Alegre.

Os bairros adjacentes, Santana e Cidade Baixa, sdo, grosso modo, resi-
denciais, e historicamente ocupados por parte da populacido que trabalha e
estuda no centro, habitando estes bairros e arredores, como universitarios,
artistas, funcionarios publicos, e outros sujeitos que se identificam com o
estilo de vida local. Estes dois bairros ainda sdo conhecidos por terem sido
e, no caso da Cidade Baixa, cada vez mais ser, zona de boemia. Sua localiza-
¢do proxima ao centro e a Universidade Federal, no caminho, acaba tornan-
do-o uma tentagdo como opc¢io de lazer apods o trabalho e a aula.
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Para os habitantes do centro e arredores, alguns lugares em especial
sdo escolhidos para transitar, tanto durante os trajetos de deslocamento para
trabalho, escola, compras ou servi¢os, quanto para os momentos mais des-
contraidos, como passear com o cachorro, visitar um amigo ou um vizinho ou
simplesmente caminhar pelas redondezas. A escadaria é um destes lugares
- para os momentos de lazer e as atividades rotineiras. Caracterizada inicial-
mente por certa tranquilidade, e uma configuracdo estética das construgdes,
evoca outra época das cidades, quando as relagdes primarias, de proximidade
e de “contato face a face entre os individuos” predominavam sobre as rela-
¢des secundarias, de impessoalidade que, segundo Robert Ezra Park (apud
Velho,1973, p. 46), soci6logo urbano da Escola de Chicago, é caracteristica
das grandes cidades.

Ao mesmo tempo possibilidade e resultado da agdo humana, a paisagem
constitui-se tanto de elementos naturais quanto dos usos que os homens fa-
zem dela, através das relagdes entre si ou com os elementos que a constituem.
As formas da paisagem, nao correspondem, portanto, a uma ideia de finaliza-
¢do, mas a uma ideia de transformacao. Mais ainda, estdo necessariamente
impregnadas de contetdo existencial, sdo formas de identidade e de memoria
(Santos, 1986, p. 39).

Atualmente, ocorre uma significativa alteracdo no espago da escadaria.
E a reforma em andamento - remodelacio dos degraus e corrimio e, conse-
quentemente, da estrutura e da estética. Tal obra se insere no projeto “Revi-
talizacdo do Centro” da Prefeitura Municipal de Porto Alegre e, conforme ob-
servagdes colhidas em campo, ndo agradam aos moradores, que ora alegam
estar descaracterizando o lugar, ora esperam solu¢des do poder publico em
relacdo a seguranga.

Faz-se necessario, entdo, saber até que ponto e quais sdo os aspec-
tos que contribuem para a preservacao de um antigo ethos da cidade
aqui, e para as transformac¢des nas formas de ocupar este lugar e suas
sociabilidades decorrentes. Como a populacdo da escadaria - moradores
e passantes - vive este lugar, através dos diferentes usos que ali exercem,
e como este lugar se relaciona com Porto Alegre, seja pela ambiéncia que
evoca, seja pelas praticas exercidas por seus habitantes na cidade?

Assim, para dar conta de algumas questdes que este lugar sugere, optou-
-se por realizar uma pesquisa etnografica na escadaria, através de etnografia
de rua (Eckert e Rocha, 2002, 2005) e da técnica da observacdo participante,
inaugurada por Bronislaw Malinowski. Seguindo os ensinamentos deste mes-
tre em sua obra, fazemos recurso de didrios de campo e entrevistas registra-
das em suporte dudio e visuais. Também a ambiéncia sonora e imagética foi
registrada nas observagdes, determinantes no sentido de buscar apreender a
paisagem da escadaria e as dindmicas exercidas pelos individuos nela inseri-
dos. A andlise comparativa entre os didrios de campo e os relatos de antigos
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cronistas de Porto Alegre, bem como os acervos de imagens antigas e recentes
e o registro sonoro durante as incursdes em campo, possibilitam reconsti-
tuir, através do espaco escadaria, algumas diferentes camadas de tempo pelas
quais a cidade passou.

Uma rua com degraus

Em virtude de Porto Alegre situar-se em uma peninsula intracontinen-
tal, de elevagdes junto as margens do Guaiba, o crescimento de seu nu-
cleo central urbano ocorreu radialmente, a partir, basicamente, de uma
zona da cidade - a zona da peninsula, ou como alguns costumam dizer,
do centro que nao é centro. Esta regido foi responsavel pela ligacao, via
ancoradouro, com outros municipios e estados, desde o antigo trapiche ao
atual cais. A porta principal para o crescimento inicial de Porto Alegre era
entdo o Guaiba, assim como o Oceano Atlantico foi para o Rio de Janeiro e
Salvador?.

H4 dezenas de metros das margens do Guaiba, o terreno comeca a ele-
var-se, chegando até a “parte alta” do centro da cidade. Ja na fundacdo de Por-
to Alegre encontravam-se aqui os setores administrativo, religioso, algumas
escolas e residéncias das familias de mais posses - vide os casarios da Inde-
pendéncia ou as casas assobradadas da Rua Duque de Caxias.

Adjacente a parte alta da cidade, ao sul, ocupando os terrenos da baixa-
da imida préxima ao Arroio Dildvio e ao Guaiba, encontra-se a Cidade Baixa.
Localizada na antiga Varzea, foi ocupada inicialmente, em grande parte, pela
populacdo que trabalhava nas residéncias da parte alta, no comércio e ins-
titui¢cdes localizados na zona central e nas imediacdes do Guaiba no centro.
Mais ao sul ainda, localizavam-se as chacaras, caminhos e estradas de acesso
ao interior do municipio. Sérgio da Costa Franco apresenta interessante esta-
tistica predial de Porto Alegre para fins do século XIX, onde as ruas localiza-
das no Bairro Cidade Baixa e Santana, ou ndo apresentam ou é inexpressivo o
ndimero de sobrados e assobradados (Franco, 2000, p. 65).

2. E como se o Guaiba, nas cartografias de Porto Alegre, representasse o mar. O que
comumente, nas cidades brasileiras desenvolvidas as margens do Oceano Atlantico,
seria a Leste — a dgua, para Porto Alegre situa-se a Oeste — o Guaiba. Também a
nocao de interior das terras emersas, afastando-se da costa litoranea, quanto mais
em direcao a Oeste como, por exemplo, Rio de Janeiro e Salvador, ¢ aqui “inversa”
em relacdo a outras capitais - voltada para Leste. Consequentemente, a orientacao
dos pontos cardeais, para os antigos mapas onde aparece o Guaiba junto a Porto
Alegre, procurou comportar a fragao de terras a Oeste e o mar a Leste, presente até
nos primeiros mapas elaborados sobre as terras brasileiras junto ao Atlantico, com
o Norte indicado para o inferior da carta.
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O cronista Rio-pardense de Macedo conta que, por volta de 1780, a Rua 24
de Maio surge como atalho, o Beco da Fonte, pois ligava a parte alta da cidade a
uma das fontes, localizada préximo a Varzea (Macedo, 1999, p. 34). Aos poucos,
com a ocupagdo e ampliacdo do municipio, aumentam o nimero de residéncias
e prestacdo de servicos, densificando a zona central - ruas e quadras. Para Co-
ruja, outro antigo cronista porto-alegrense, o Beco da Fonte, “estreito e ladei-
rento”, localiza-se entre a Rua da Igreja e o Beco do Firme (Coruja apud Franco,
1996, p. 146), hoje respectivamente Duque de Caxias e Avahi.

Entroncamento das ruas Sarmento Leite, Jodo Pessoa e André da Rocha -
encontro dos bairros Cidade Baixa e Bom Fim.
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Com pouquissimas casas, instalam-se no Beco da Fonte alguns dos
membros da Familia Jacques, o escrivdo e o solicitador dos feitos da Fa-
zenda, entre outros familiares. Logo, a referéncia desses moradores aca-
bou por dar origem a outra denominag¢do para esta passagem - Beco do
Jacques.

Mais tarde, a Rua 24 de Maio recebe oficialmente o nome de Rua Bento
Gongalves, mas que se sabe, conforme Coruja, continuou a ser chamada, popu-
larmente, de Beco do Jacques e até Beco da Fonte (Coruja apud Franco, 1996,
p. 143), mesmo apds o advento da rede hidraulica na cidade, ja que o abaste-
cimento de agua era o equipamento mais importante no século XIX, segundo o
historiador Rio-pardense de Macedo (Macedo, 1999, p. 33).

Na virada do século XIX para o XX, esta rua apresentava somente uma
casa assobradada, tudo mais era sobrado. Vale destacar que a casa assobra-
dada, construida acima do pordo, “longe da terra e da umidade, era sinal de
maior prosperidade burguesa e indice de status”, as quais eram encontradas
em quantidade significativa nas ruas Independéncia, Duque de Caxias e Ria-
chuelo em fins do século XIX (Franco, 2000, p. 63-69). Hoje, dividem a Rua 24
de Maio, construcoes de diferentes épocas, antigas e novas, alguns sobrados e
casas, prédios, em sua maioria, antigos ou nio tao novos. A presenca de pos-
tes de luz de estilos diferentes é indicativa de diferentes interven¢des naquele
espago por parte da gestdo municipal no histérico de suas administracdes.
A fiacdo de luz, de telefone e de TV a cabo impressiona devido a quantidade
de fios emaranhados entre si. A construcdo mais recente € uma obra da Pre-
feitura, ainda em execucdo: a reformulacdo do trecho da rua compreendido
entre a antiga Rua do Arvoredo e o Beco do Oitavo, atuais Duque de Caxias e
Desembargador André da Rocha, respectivamente.

A escadaria da Rua 24 de Maio segue como um dos locais alternati-
vos, preferenciais para alguns, de passagem para parte da populagao que
necessita deslocar-se nos sentidos bairro-centro/centro-bairro, ja que,
diferente de grandes cidades brasileiras, Porto Alegre tem seu centro his-
térico em ativo funcionamento até hoje.® A configuragdo das edificacdes
dos prédios da escadaria, conforme o antigo parcelamento dos terrenos,
sobre lotes estreitos e profundos, resultou em prédios de interiores labi-
rinticos, com corredores estreitos e longos. A falta de recuos e espacos so-
ciais nestes prédios faz com que grande parte dos moradores utilize a rua
como espaco de sociabilidade. Essas sdo caracteristicas de quase todos os

3. Geralmente, nao s6 nas cidades brasileiras, a tendéncia dos centros histéricos é
transferir seus setores administrativos e de servicos para regides adjacentes, com
funcionalidades direcionadas por planejadores municipais para atender as demandas
das populagoes localizadas nos bairros — sao os chamados centros regionais.
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prédios da escadaria que acabam tornando mais préxima a casa da rua,
possibilitando a interagdo entre vizinhanga ou passantes.

Representante das novas ideias em planejamento urbano, Célia Gonsa-
les aponta os problemas das atuais edificagdes tipicas dos bairros, em que a
tendéncia dos espagos planejados de sociabilidade, pensados para exercerem
“o papel de unificador e de intermediario entre o publico e o privado (...) na
pratica ndo é o que acontece, pois estes espagos acabam transformando-se
em lugares neutros” (2004).

Em se tratando de cidades brasileiras, segundo Da Matta (1997, p. 24-
27), é na rua que buscamos compensar - e complementar - o universo de
casa, pois a rua é o espago destinado as aventuras e aos conflitos, que em
nosso espaco privado - a casa - ndo devem ocorrer, sendo este destinado a
abrigar harmonia e tradi¢do.

Quem € da escadaria®¢
Seu Luis

Sentado sobre a calica das obras na calgada, com uma voz arranhada,
Seu Luis conduz a conversa, iniciada ali, para até o interior de seu apartamen-
to. Nesta ocasido, o cachorro da casa em frente ao seu prédio latia incessan-
temente, perturbando o passeio diario de seus gatos e dificultando também a
conversa que se estabelecia.
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Até aquele momento moravam com ele no apartamento: sua atual es-
posa, mais moga, natural de Sdo Leopoldo, e o filho, técnico em televisores.
Logo ap6s mostrar a sala de trabalho de seu filho, Seu Luis sai em direcao
aos fundos, passando por um minilabirinto de corredores e outras pecas
do apartamento, da ragdo aos gatos e mostra o “seu cantinho”. Um mi-
nusculo quintal, cheio de folhagens amontoando-se umas sobre as outras,
cercadas pelas paredes de concreto, janelas e telhados circunvizinhos, que
nos remete a um verdadeiro estado de imensidao interior, ao qual nos fala
Gaston Bachelard, filésofo da fenomenologia, em sua obra A poética do
espago (1993).

Outro filésofo, Georg Simmel (1996), comenta sobre os estados da
alma, que também sdo lugares. Lugares que, para Bachelard, sdo um “espa-
¢o reduzido onde gostamos de encolher-nos, de recolher-nos em nés mes-
mos”, onde, para Bachelard, “colocam o sonhador fora do mundo préximo”
(Bachelard, 1993, p. 145 e 189). E semelhante ao canto de Bachelard, esses
lugares, esses estados da alma, ddo acesso a outros mundos sem haver
deslocamento fisico. Sdo as paisagens interiores de Simmel (1996), possi-
velmente visitadas por Seu Luis através do quintal.

Apds ter orgulhosamente mostrado quase toda sua residéncia - ou
melhor, o que escolheu mostrar -, Seu Luis senta-se no sofa da sala,
um tanto ofegante, com certa dificuldade no falar, consequéncia do
cigarro, que desde moleque fumava. Recentemente parou de fumar,
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apesar de ja lhe ter feito “um grande estrago”, o que considera ser
tarde demais para querer minimizar os efeitos. O admirador dos
felinos narra com riqueza de detalhes, as estratégias e técnicas usa-
das pelos seus dois gatos em suas brincadeiras.

0 modo de ser e os cantos da casa que escolheu mostrar sugerem a per-
cepcdo os valores que dava aos momentos intimos, a reflexao. A sala de con-
serto dos televisores pode ser tanto um modo de mostrar os espagos da casa
e também sua familia. O quintal como o lugar mais afastado da rua, provavel
armario de lembrancas para Seu Luis é o refigio que permite seguranga du-
rante seus pensamentos (Bachelard, 1993, p. 146 e 151).

Dona Marlete

A primeira conversa com Dona Marlete - enquanto os rapazes do ca-
minhdo do gas tocavam os interfones dos prédios - ndo tardaria a passar,
da calgada, para o interior de sua casa. Em minutos ela ja estava na sala,
puxando e arrastando cadeiras, cercada de documentos e toda a papelada
da Associacdo dos Moradores da 24 de Maio, da qual é presidente em sua
atual gestdo. Espalhando fotos, jornais e papéis diversos sobre a mesa,
Dona Marlete descreveu as varias transformacodes ocorridas na escadaria,
até os dias mais recentes - as “intervencdes”: “Olha, as pessoas nem se dao
conta o que envolve de técnica, de pessoal especializado, uma coisa dessa.
Parece uma rua pequenininha, a 24 até ali embaixo, mas é um “senhor”
dum trabalho, né!”

Inicialmente, em meados de 1997, os “primeiros elementos de risco”
foram retirados - o paredao, as pracgas e os canteiros - que abrigavam tan-
to moradores de rua, quanto assaltantes, que ali se escondiam “para assal-
tar ou dividir produtos roubados” na regido. A coleta de lixo dos edificios
também foi organizada, de modo que ndo acumulasse a beira da calcada
e, assim, ndo despertasse a atencdo de mendigos. Segundo Dona Marlete:

Chega um momento que perde o sentido das coisas. E uma pena,
né, porque ai o que acontecia: os marginais ficavam ali embaixo, na-
quele escuro; tu chegava, tu era uma presa facil, né. Tem estudantes,
tem o pessoal da Santa Casa.



205

A escadaria passou por um “periodo critico” de assaltos por volta de
1997, e para que o lugar ndo perdesse a tranquilidade e a seguranga, foi cria-
da a Associacdo de Moradores. O local estava tornando-se inacessivel para os
proprios moradores, tendo ocorrido inclusive um tiroteio por causa de supos-
ta disputa do ponto de venda de drogas. Em virtude de tal situacdo, tiveram
inicio algumas mudancas na escadaria, incluindo reunides e culminando com
a atual reforma.

Uma das coisas que mais me chama atengdo é o seguinte: toda pes-
soa que mais reclama é aquele que nunca participa (...) deveria ter
ido, porque ai teria a oportunidade de ter saido bem melhor. A gente
fez o que pode junto com aqueles que participaram, que na verdade
ndo foram poucos os que contribuiram, bastante gente participou.

Com o dinheiro arrecadado - um real por apartamento - a Associagdo
organizou festas para integracdo dos moradores. Ali mesmo, na escadaria,
ja foram realizadas varias festas abertas a comunidade - jogos da Copa do
Mundo com teldo, festa Junina com bandeirinhas na rua, comemoragdes da
Semana da Patria. Dona Marlete mostra-se empolgada, mais para as comemo-
racoes do que para as atividades burocraticas da Associacdo.

0 dinheiro da Associagdo é coisa bonita de ver. Muito bem gastinho
aquele dinheiro que é pra ndo faltar na hora que a gente precisa. (...)
Porque eu sou muito festeira, eu gosto de festa, de congregar. (...) Sdo
datas assim que hoje, nem as escolas, pra mim, parecem que nao fa-
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zem muito, de despertar aquela coisa de nacionalidade. Até veio o
pessoal de reportagem, a comunidade veio, um trabalho bonito.

Em uma ocasido, Dona Marlete transformou sua casa na cozinha,
para um carreteiro de charque na rua, vendido a comunidade do centro.
Lamenta que este ano, em func¢do da reforma, foi feita somente uma ati-
vidade. Tendo como tema a questdo ambiental, esta atividade envolveu
apresentagdes artisticas, inclusive de moradores, como uma senhora que
é poetisa, além das criangas, filhos dos moradores da “24”. Diz ainda, “Uma
das inconveniéncias que eu acho nesta rua é exatamente que as casas fi-
cam muito escuras, muito imido (...) Vindo da Duque pra ca é uma baixada
né, embaixo dum perau.”

A familia manda muitas coisas - méveis e tralhas em geral, para a sua
casa, que, aliads, mais parece um apartamento, semelhante ao do Seu Luis,
porém, menos labirintica, de grande profundidade e mais imida. Moram
nesta parte da casa Dona Marlete e sua mae; sua irma mora no andar supe-
rior da casa, construido posteriormente.

A familia toda descarrega tudo o que nao quer aqui (...) T4, deixa
ai nos fundos até a gente achar um caminhdo pra levar’ (...) Imagina
se eu tenho um sitio aqui dentro de Porto Alegre, o que é que eles
ndo faziam, né!

Da sala, Dona Marlete conduz a conversa em dire¢do a seu quintal, mos-
trando com orgulho as arvores frutiferas de médio e grande porte, como uma
goiabeira, uma bananeira e principalmente um abacateiro, mencionados ain-
da quando a conversa estabelecia-se a frente de sua casa. Falando bem baixi-
nho, quase cochichando, Dona Marlete conta que esta arvore teve um galho
cortado pelo vizinho, pois invadia o patio ao lado, e porisso ha 15 dias ela ndo
visitava os fundos, “para ndo sofrer”, disse.
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Tal como nos comentdrios de Bachelard (1993, p. 145) sobre a dimen-
sdo onirica guardada nos pequenos espagos, como € o caso do canto como um
lugar de reftigio, de encontro consigo mesmo, ou nas observagdes de Simmel
sobre a metafora da porta como passagem para outros lugares, a Rua 24 de
Maio e suas escadarias, aparece constantemente na fala dos habitantes locais
como o espaco que une a intimidade de suas vidas ao mundo exterior da rua,
em uma escala ainda diminuta da vida em uma grande cidade como Porto
Alegre (Simmel, 1996).

0 morro Sdo José... 1a pro lado da Sao José (..) mas eu fiquei im-
pressionada, porque ai eu parei no topo da rua, onde tinha uma tal
casa la pra vender: assim, 6, as pessoas subiam assim, 6, carregando
agua, né. Deus o livre que eu vou ficar num lugar desses! Ndo tem
condigdes!

Vinda do interior do Estado, do municipio de Sdo Borja, com 20 anos,
Dona Marlete nos conta sobre os lugares que ja morou aqui na capital gaticha.
Uma vez foi ver uma casa para comprar em uma ladeira no bairro Partenon,
sem infraestrutura alguma. Recentemente, Dona Marlete reviu esta rua, ja en-
tdo calcada, e se impressionou com a implantacdo de esgoto e calgamento:
“Bonita, bonita!”. Desabafa que é assim mesmo, que os moradores tém que in-
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sistir porque as acdes demoram a serem realizadas pelos governos. Segundo
ela, depois de morar no Partenon, nas proximidades da Rua Salvador Franga,
mudou-se algumas vezes, quando a partir de entdo, passou a morar sempre
na regido mais central da cidade, préxima a Santana e depois, na Sdo Manuel.

Dona Vanda

Entre os moradores contatados, quem mais aparentou sofrer com as
recentes transformacgdes na escadaria, por causa da reforma, foi Dona Vanda.
Quando a encontrei pela primeira vez, respirava ofegante subindo os tltimos
degraus, ja quase chegando a esquina com a Rua Duque de Caxias.

Horrivel. Muita escada. Agora mesmo com essa coisa que fizeram, au-
mentaram as escadas. Tinha menos, porque era um jardinzinho ali,
pouca coisa. (...) E vai aumentar mais, que até chegar la embaixo. (...)
Tem os prédios, né, nds ndo temos elevadores aqui, os mais baixos é
esses aqui, 6.

Apesar dessa situacdo da idade, e dos latidos de um cachorro - o mesmo
que irritava Seu Luis - Dona Vanda fala muito. Chama os vizinhos que passam
para conversar sobre a rua ou dividir os comentarios a respeito da escadaria,
principalmente em relagdo aos aspectos negativos:

Das onze em diante, até a uma, isso aqui é horrivel. Atiram essas
madeiras, pulam nas madeiras, ja levaram a metade. (...) Fora um
cachorro que, agora ta quieto Até meia-noite o cachorro nao cala.
() Da vontade dar um Lexotan inteiro, dois, pra ele.

Dona Vanda reclama dos barulhos na escadaria. Além de reclamar da
cachorrada, conta dos ruidos e barulhos inoportunos, como um costumeiro,
de uma gari (varredora de rua), cujo trajeto escolhido para chegar até a Rua
André da Rocha é este trecho da “24”. Segundo Dona Vanda, entdo indignada,
apesar de estremecer os edificios com o tonel de latdo reverberando sobre as
rodas durante a descida, a gari ndo varre o local. Acrescenta ainda que, apds
as 21 horas, o barulho aumenta principalmente por causa da depredacao e da
bagunca que a gurizada faz, inclusive com o material da obra.

Tem muita gente que passa que nio é daqui, a gente conhece por-
que mora pra la. Eu, por exemplo, tenho amigo, tenho filhos pra la.
(...) Ah, tem os fumantes, os maloqueiros. Esses bar ai, quando fer-
ve, ferve mesmo, né!

Conta que havia um vigia da rua, pago pelos moradores, e que hoje nao
tem ninguém em seu lugar.
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Ah, esses dias assaltaram ali. Eles assaltam e deixam os documen-
tos ali. (...) E eles assaltam bem por ali assim, naquela parte assim,
vao correndo assim, mas correm que é uma coisa. E tiram as cartei-
ras e deixam os documentos tudo (...). Esses tempos teve um grupo
de brigadianos, ali no meia oito. Tu ndo viu o buchincho?

F10

et

el Ve

Moradora ha 27 anos no lugar, Dona Vanda aponta a casa que morou
durante 20 anos e que deseja comprar, na esquina das ruas 24 de Maio e
Duque de Caxias. Abandonada e com a venda suspensa por questdes de he-
ranca, a casa foi lacrada pela Associagdo por abrigar um grande ntimero de
moradores de rua que invadiu o local, ha alguns anos. Com a reforma, essa
casa passou a ser utilizada como depésito de materiais e ferramentas utili-
zados na obra. Conta ela, “Antigamente tiraram onze daqui de dentro. Mas
tem um que sobe ali. T4 ali o paninho dele. Ele é doente, mas ele ndo faz mal
ndo. Ele é muito bom, precisou carregar uma mala ele carrega.”. Observa os
vestigios de um morador da casa antiga, o Salvacdo, que presta pequenos
servicos a vizinhanca local.

Dona Vanda mostra-se sempre chamando a atencdo de quem passar,
cumprimentando, puxando conversa ou perguntando se queria “dar uma opi-
nido sobre a rua”. Lembra-se dos problemas de satide que alguns moradores
tém, o que aumenta as dificuldades do deslocamento dessas pessoas - ela
sofre de depressdo e pressao alta.
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Ao reclamar do cheiro da maconha, Luis traz uma constante situacdo de ten-
sdo entre moradores e frequentadores - passantes, consumidores e possiveis trafi-
cantes da escadaria. O odor dos caes do vizinho que invade seu apartamento até é
minimizado pelo odor da fumaga. Segundo Lufs, “Ah, o lugar aqui é muito bom pra
se morar (...) S6 que de vez em quando inunda todo apartamento aqui com o cheiro
de maconha. O consumo de drogas aqui na escadaria é muito grande.”

Lufs, juntamente com Cristina, sua companheira, forma um jovem ca-
sal com média de trinta anos de idade e moram no centro da escadaria, em
um edificio em frente ao orelhdo. Ha algum tempo localizava-se ali a praci-
nha central, quando a escadaria possuia drea com brinquedos para recrea-
¢do das criancgas, inclusive gramados.

Sete horas da manha a gurizada das escolas aqui de perto, né, se
sentam aqui na frente fumando maconha, bebendo alcool, naquela
arvore ali (..) até mesmo porque a obra é 14 pra cima. Entdo eles
tém usado bastante aqui, sempre usaram e agora...

() Eu ja tenho uma certa idade, entdo me surpreende, eu ndo via
na minha época de guri, as gurias, né. Hoje elas se reinem em qua-
tro, cinco aqui, sem nenhum guri junto. Elas abrem e fecham os ba-
seados delas, com a maior naturalidade. Como é que é: a conquista
social da mulher.
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Durante o trabalho de campo, o primeiro contato foi feito com Cristina,
porém durante a visita ao apartamento do casal, praticamente todo o tempo
da entrevista é Luis quem fala. De vez em quando, ele vai até a sacada da
frente, que, segundo diz, é de onde se tem uma visdo de toda a extensao
da escadaria. Em frente a seu prédio esta o prédio de Lelé, que é também o
mesmo do Horécio e dos fundos de seu apartamento pela sacada da area de
servigo, avista-se o imponente abacateiro no quintal de Dona Marlete.

Morava no Morro da Embratel! Entdo é mais ou menos isso af (...)
Minha méae mora la e os meus irmdos, alguns irméos (...) Eu digo:
- P9, des¢o do morro 14 da Gldria pra vir subir no do Centro aqui.

Trajetoria semelhante a de Dona Marlete, Luis também morou em lugar
de topografia acentuada, assim que veio para Porto Alegre, antes de morar na
24 de Maio. Também é natural do interior, de Sdo Luis Gonzaga, mas se consi-
dera porto-alegrense, esta aqui desde os cinco anos de idade.

Lelé

Lelé é outra moradora da Rua 24 de Maio. Ela é natural de Porto Alegre
e morou com seus pais na Ponta Grossa, antigo arrabalde com casas um tanto
distante umas das outras. Esta satisfeita com a troca de endereco. Ndo tem
medo de chegar tarde da noite porque agora, depois das mudancas - a retira-
da dos canteiros, da marquise, dos moradores de rua - o lugar melhorou para
transitar.

Eu morei embaixo ali, na André da Rocha, era meio perigosa, tinha
uma galera que dormia ali, tinha uma energia ruim. (...) Eu até subo
agora de noite, na madrugada. Porque tem o bar ali, de noite até a
uma, e tem um cachorro-quente 14 embaixo até umas quatro.

Sentia medo, no inicio, logo quando veio para a escadaria, dos corre-
dores do prédio. Durante as conversas com Lelé, ela demonstrava estar bem
empolgada com o lugar.

Eu também vejo um pouco essa parte energética. Limparam toda a esca-
daria. No verdo tinha muita barata na escadaria (...). E deu um ataque em
todo mundo que tudo que era prédio resolveu mexer (...) Entdo tudo era
obra. Um monte de barata saiu. Deu uma limpada energética na histéria.

E constata que a escadaria:

E uma viagem, porque a escadaria é tri familia, sabe. E um monte de
gente bem mais velha. O cara que conserta televisdes morou aqui



neste prédio (..) Todo mundo meio que se conhece, por isso que é
uma associacdo forte de moradores.

Referindo-se a nova configura¢do na largura da escadaria, pois a drea de
passagem estreitou e a area restante tera acesso interrompido, sente que o
lugar agora com os canos est4 parecendo uma jaula. Quando a provoco que o
estilo e o material sdo parecidos com os corredores de O6nibus, ela conta que
é 0 mesmo arquiteto, responsavel por varias obras da cidade, inclusive da 32
Perimetral, e que a cidade estd com uma identidade “de um arquiteto s6”.

T6 pensando em combinar uma cerveja ali em cima, no bar, s6 com
quem ta mais afim dessa histéria, de ficar olhando a escadaria e
pensando o que se poderia se fazer. De repente uma proposta mes-
mo de paisagismo.

Lembra ainda que, quando morava na Rua André da Rocha, presenciou
uma manifestacdo dos moradores da “24” por causa do asfalto colocado em
substitui¢ao aos canteiros da escadaria. No outro dia o muro amanheceu picha-
do: “Prefeito, va asfaltar o patio da sua casa!”. Ai ndo deu outra: em uma semana
estavam arrancando todo o asfalto e plantando grama, hahaha!!!”

Lelé mostra a vista da janela do seu apartamento e conta as vantagens
de se morar no meio de uma quadra, em apartamento de fundos, principal-
mente quando ndo existe rua atras, pois ali ndo ha falta de insolagio, como
nos apartamentos de frente para a rua. E diz que fica em casa trocando-se
com a janela aberta.

Esse é muito ‘apertamento’ (..) mas olha s6, quem mora aqui do lado
é o sindico. Uma vez deu um bolo, um casal brigando, e ele ndo foi l1a
porque tem medo, imagina se meter em briga, coitado, ele s6 olha pra
essa parede aqui do lado.

Em relacdo a organizacio de seu prédio que nio tem zelador fixo, nem
sindico, sdo os moradores que assumem algumas func¢des. Seu vizinho, por
exemplo, é responsavel pela fungao de sindico.

Tem a tal da Santa - ai, a santa! Eu quase morri quando bateu na porta
uma senhora. Eu nunca tinha visto, eu sou da capital, isso pra mim é
coisa do interior. (...) Onde é que n6s vamos enfiar uma santa aqui?
Eu imaginei uma coisa deste tamanho. Af veio assim, uma capelinha
assim, com uma foto duma santinha. E af ficou ai, 24 horas. Af ela ja
disse ‘Tu tem que depois levar pro outro, e pro outro e pro outro’ E
essa santa roda. Eu levei pra alguém aqui desse prédio. E uma santa
que tem que rezar umas coisas. E uma coisinha assim que tu abre uma
janelinha (...). E foi legal assim, foi uma coisa de uma senhora, tem va-
rios senhores. Uma viagem.
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Lelé ndo conhecia esta tradi¢do, pois seus pais nao sdo “nada catélicos”.
Ela também ndo saberia dizer qual o nome da santa, s6 conta que é “a” santa
e que, na verdade, para ela todas sdo iguais. Acha muito engracado e suspeita

que a santa seja uma protecdo do prédio.

Hordcio

E bem provavel que um dos tipos mais excéntricos que habitam a es-
cadaria, segundo afirma o morador Luis, seja Hor4cio. Desde a primeira vez,
chamou a atencao pela maneira de se portar e se dirigir as pessoas, varren-
do a escadaria e dancando com a vassoura enquanto cantava e gritava uma
frase aos passantes. Nos primeiros contatos, Horadcio quis ser identificado
pelo codinome de “Comédia”. Ap6s tangenciar sua vida através da vida de
sua irma, nos leva para o interior do apartamento de seu pai, sua casa em
Porto Alegre. Traz do quarto alguns objetos-reliquias, lembrangas de pes-
soas que conheceu em suas andancas por Sdo Paulo, e das situacdes que
passou. A medida que nos conta sua vida, vai ilustrando-a com um album de
recortes de jornais e revistas e os originais de seu livro.

0 livro de que nos fala, “Zé Contente”, foi langcado na Feira do Livro de
2003, durante sessdo de autografos ao lado de escritores famosos. O perso-
nagem central da histéria por ele narrada remete a sua proépria trajetdria
pessoal. Ela fala da mudan¢a de um habitante de uma cidade como Porto
Alegre, de menor porte, menos complexa, para uma metrépole como Sao
Paulo. Para Horéario, foram os descaminhos encontrados nas grandes cida-
des que conduziram sua trajetéria de agitos noturnos, consumo das drogas
e, finalmente, a prisao.

Fala sobre as amizades que fez ao longo de sua vida e aquelas que
construiu na Rua 24 de maio. Com isso, nos remete a refletir sobre as re-
des de solidariedade que os moradores das grandes metrépoles constro-
em entre si, conforme os grupos de interesses semelhantes, para conse-
guirem obter uma vida satisfatéria diante do anonimato e da competicao
que caracteriza um grande centro urbano: “E importante e necessario ter
um circulo de amigos e conhecidos - quanto maior, melhor - isso acaba
facilitando as coisas pra ti sempre de alguma forma, quando tu tiver difi-
culdade em alguma coisa.”

Isto em Porto Alegre, pois, nos termos de Horario, durante o tempo
que esteve em Sdo Paulo fez muitas “loucuragens, coisa séria mesmo”, e
por causa disso, segundo ele, acabou preso, em um dos complexos do Ca-
randiru. Apds alguns anos fora, voltou e foi morar com o pai, ali na Rua
24 de Maio, no inicio deste ano. Durante as conversas informais nas esca-
darias, podia-se observar uma preocupacdo constante de Horario com a
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opinido de seu pai sobre ele, seu estilo de vida e sua forma de obter renda.
Lamenta ndo ter a compreensdo, por parte do pai, de que est4, ao invés
de “vagabudear, batalhando muito”. Por essa razdo procura ajudar no que
pode em casa, nos afazeres como a limpeza, por exemplo. Quando “Comé-
dia” fica muito agitado, conta que “sé a casa ndo basta para extravasar”.
Sao nessas ocasides que vai para a calgada, varrer a escadaria.

Das vezes que encontrei com ele para conversar, sempre me conta
das varias situacgdes as quais ja passou, em diferentes momentos, inclusive
antes de ir para Sdo Paulo, quando era estudante e ja ensaiava sua traje-
toéria tumultuada. Aliado a isso, os seus guardados, objetos e lembrangas,
falam sobre o “grande museu de coisas insignificantes” (Bachelard, 1993,
p- 50) pelas quais nos comovemos através de nossas lembrancas mais pro-
fundas. Ou seja, segundo Gaston Bachelard, sao as milhares de pequenas
situacdes que geram infinitos pequenos pensamentos e que com o passar
do tempo vao se acumulando, guardados, para serem lembrados durante
nossos momentos mais intimos. Nesse sentido, o relato das idas e vindas
de Horacio nas “escadarias”, assim como as diferentes experiéncias que
passou, fazem lembrar a cang¢do “Toque de recolher”'.

Reflexdes sobre a experiéncia
de etnografia de rua

A primeira vista, para uma formagio inicial com a pesquisa antropo-
l6gica em drea urbana, a possibilidade de realizar uma incursao etnografi-
ca em um lugar utilizado como passagem durante o deslocamento dos ha-
bitantes do Centro, a escadaria da Rua 24 de Maio, através das historias e
estdrias de seus informantes, nos proporcionou muitas revelagdes. Duran-
te a etnografia de rua me vinham recorrentes os comentarios de Gaston
Bachelard (1993, p. 150) a respeito “das impressdes de intimidade, que
mesmo sendo fugidias ou imaginarias”, tém uma raiz mais humana. Foi a
busca do cruzamento das imagens dos moradores da escadaria, entre si e
sua paisagem, que percebi, finalmente, que seus diferentes olhares sobre
a escadaria, a declividade, o quintal, os cachorros, o barulho, me conduzi-
ram, através de uma “psicologia direta”, as impressdes de intimidade deste
lugar (Bachelard, 1993, p. 145).

1. “Troca de banda, troca de estilo, tudo que tinha quer substituir. Alguém tem que
sentir, toque de reunir, simplesmente (...). Vai a um encontro, tenta um contato
(...). Alguém tem que entender, toque de recolher, simplesmente.” Tatit, Luiz;
Ozzetti, N4. Toque de Recolher. In Ozzetti, Na. Estopim. Sao Paulo: N4 Records/
Estudio Eldorado, 1999.



215

Na Rua 24 de Maio, o processo afetivo e exclusivamente humano
- a intencionalidade e a necessidade de delimitar a paisagem, sistema
material, e o espago, que é um sistema de valores (Santos, 2000, p. 83)
- é observado no quintal por ser o espaco preferido de Dona Marlete
e Seu Lufs. Nos termos bachelardianos, tem-se ai uma ilustracao para
a dialética do interior e do exterior - e que, em primeiro lugar, nos da
seguran¢a para viajarmos em pensamentos, a0 mesmo tempo em que
nele nos refugiamos. Desta forma, segundo este autor, “o canto é a casa
do ser” (Bachelard, 1993, p. 146-147), assim como o recanto do quintal
para Dona Marlete.

Considero aqui que os informantes de minha incursao etnografica nas
“escadarias da 24 de Maio” sdo personagens que representam costumes, tra-
di¢des, sentimentos e atitudes que herdaram de uma comunidade urbana e
que se cruzam no tempo e no espago local e na memoéria da cidade, transfor-
mando-a, por isso mesmo, em um “produto da natureza humana” (Park apud
Velho 1973, p. 28).

Nesse sentido, foram os conceitos sobre cultura urbana dos citados
autores da Escola de Chicago e da memdria coletiva empenhada no projeto
BIEV, os que permitiram ao trabalho de campo na captacdo de imagens e
avoz dos habitués do espago avangar, trazendo a luz a densidade das rela-
¢des que os moradores das escadarias tém com este espaco da cidade de
Porto Alegre. Agrega-se ai, a pertinéncia de retomar esses conceitos a luz
do exercicio de etnografia de rua, na rua, na escadaria. Tratava-se, desde
al, pensar as trajetérias sociais dos moradores da Rua 24 de Maio como
parte da complexidade das suas trocas sociais em uma grande metrépole,
e os lacos de sociabilidade aplicados aqui para compreender a escala dimi-
nuta dos lagos de vizinhanca entre eles. Louis Wirth sugere aqui o termo
comunidade (Wirth, 1973, p. 98-99), fruto das relagdes simbidticas ali
existentes (Magnani e Torres, 1996, p. 24).

E importante ressaltar os diferentes regimes de ocupagio na escadaria
da rua 24 de maio, desde os diversos dias da semana, e até, em um mesmo
dia, segundo os turnos e horarios. Ainda que algumas atividades possam es-
tar sobrepostas ou serem simultaneas, inclusive potencialmente conflituosas,
geralmente poderiam ocorrer em diferentes horarios, o que aqui nao seria o
caso, como o habito de fumar maconha e a ida ao trabalho, que podem ocorrer
a0 mesmo tempo e N0 mesmo espago.

Nesse aspecto, as tardes na escadaria sdo mais dispersas, no que diz
respeito a eventos interditos pela moralidade das familias que ali habitam.
Porém, a partir do cair da noite, circula por ali uma parcela da boemia, fre-
quentadora ou ndo da Cidade Baixa, que se situa ao final da “24”, ou do bar
localizado na esquina da parte superior da escadaria. Além disto, em geral
durante as manhas e tardes, transitam tanto trabalhadores quanto jovens em
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busca de uma pausa para um “baseado” ou “beck”, ou simplesmente um lu-
gar para sentar e conversar. Nos dias “Uteis” da semana ha menos agitacao,
como pista de que os frequentadores da escadaria sejam estudantes e traba-
lhadores do Centro e regido, ou frequentadores desses lugares. Nos finais da
semana, destacam-se as brincadeiras e correrias das crian¢as durante o dia, e
algum tumulto a noite e madrugada.

E possivel que um dos fatores responsaveis pela atmosfera de efer-
vescéncia social apontada pelos moradores da escadaria seja a convivén-
cia entre os diferentes ritmos de trabalho e de lazer, do legal e ilegal, que
remonta desde a época em que este trecho dava acesso a fonte de agua,
ao mesmo tempo que dava acesso para a zona de prostituicdo, localizada
no Beco do Oitavo, nos trajetos para os trabalhadores do Centro, ou ainda
para a boemia chegar aos bairros Santana e Cidade Baixa.

F12
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Conforme observado em campo, o desconforto perante este clima de
ambivaléncia moral pode ser vivido diariamente por parte de alguns dos mo-
radores, tanto nos termos de uma indiferenga quanto de insatisfacdo em rela-
¢d0 ao que se passa fora do espacgo de suas casas. Tal sentimento se mostrou
de forma mais evidenciada nos momentos de relato a respeito das reformas
pelas quais vem passando a escadaria.

Vale ressaltar que estas reformas tém por base o Projeto Revitalizacdo
do Centro, concebido pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre, e devem ser
orientadas conforme o Estatuto da Cidade. Seus artigos 36 e 37 apontam, com
relacdo ao perfil desse lugar, para a necessidade de um “estudo de impacto de
vizinhanga”, que deve estar de acordo com os usos comunitarios e com os efei-
tos positivos e negativos do empreendimento.

Tal estatuto se encontra ancorado, entre outros, pela propria Constituiciao
Brasileira de 1988 e leva em consideracdo principios basicos, como a comodi-
dade da populagdo usuaria e o impacto em suas atividades tradicionais, além
da qualificacdo ambiental. Entretanto, os informantes, ao mencionarem a obra,
demonstram insatisfacdo com relacdo a qualidade dos materiais utilizados, a es-
tética da obra em relacdo a do lugar, a falta de praticidade em alguns trechos,
a altura inadequada do corrimao e ao excesso de estrutura metalica, que causa
desconforto visual e, por isso, falsa seguranca.

Nesta pesquisa, os primeiros contatos com os moradores e habitu-
és locais foram feitos durante a etnografia de rua, sendo que, na maioria
das ocasides, ocorreu rapida transicdo, por parte dos entrevistados, do
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plano da rua para o interior de suas residéncias - casas ou apartamen-
tos. Situacdo que evoca as palavras de Georg Simmel (1996) a respeito
da “capacidade humana especifica diante da natureza, promovendo cortes
na continuidade infinita do espago”. Tal foi o caso da porta das residén-
cias dos moradores, que conduziram a pesquisa, do universo da rua para
o universo intimo dos seus informantes, suas casas e cantos. Em certos
casos, alguns informantes, provavelmente em razdo da composicdo de sua
rede social na regido, e mesmo para fora dela, passam a contribuir com
a etnografia conduzindo a outros moradores da escadaria e regides vizi-
nhas. Estes foram os casos de Dona Marlete, atuando junto a Associacdo de
Moradores do Centro, de Lelé, participando de associagées ambientais de
Porto Alegre, e Horacio com seus contatos literarios.

Pensando as diferencas entre um encontro etnografico na escadaria
e outro em um bairro de altas camadas sociais em Porto Alegre, poderia
uma conversa com o pesquisador, iniciada na rua, ultrapassar com a mes-
ma velocidade as fronteiras do portdo central do prédio? Ou se restrin-
giria a pracinha, ao jardim, ao hall, sob os olhos do porteiro, a espagos
internos coletivos e formais do condominio. Sdo sé especulagdes, afinal
sdo poucos os trabalhos que realizaram etnografias junto a grupos sociais
de camadas altas em Porto Alegre e, neste momento penso na dissertagdo
de mestrado de Elena Salvatori “Nem tudo que reluz é ouro...” (1996). No
caso da escadaria da Rua 24 de Maio, a espacialidade viabiliza a troca so-
cial entre moradores locais, da redondeza e dos passantes.
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CAPITULO 9

ETNOGRAFIA DA E
NA RUA DA PRAIA:
COTIDIANO, MEMORIA E FORMAS
DE SOCIABILIDADE NO CENTRO
URBANO PORTO-ALEGRENSE

Thais Cunegatto

Cornelia Eckert (orienta¢do)

O centro urbano porto-alegrense é o contexto da pesquisa deste artigo.
A etnografia de rua na “Rua da Praia”, nome antigo que mora ainda na memo-
ria dos habitantes da cidade da atual Rua dos Andradas, é o método que privi-
legiei no estudo antropolégico nesse contexto, desenvolvida em 2007 e 2008
(Cunegatto, 2009). O lugar é o centro da cidade, que se caracterizou ao longo
do tempo como um territério de enraizamento de trocas sociais marcadas pela
heterogeneidade social e cultural dos individuos e/ou grupos que por ele fo-
ram atraidos. De acordo com a historiadora Maria Luiza Martini (1997), a Rua
da Praia foi o primeiro espaco publico e popular de Porto Alegre, quando esta
ainda se constituia enquanto uma sesmaria pertencente a Jerénimo D’ Ornelas.
Préxima ao Porto de Dorneles, posterior Porto dos Casais, a Rua da Praia era a
via publica na qual os agorianos vindos de Santa Catarina, por ordem real, insta-
laram-se em 1752. Constituindo-se assim ndo apenas a primeira, mas também
a mais importante via na qual a posterior cidade de Porto Alegre se expandiu.

A Rua da Praia esta situada hoje no centro urbano da capital do estado do
Rio Grande do Sul e mantém sua caracteristica de uma “via publica”, ndo escapan-
do assim, de ter algumas caracteristicas proprias de qualquer territério central
de uma metroépole brasileira, tais como a efervescéncia urbana, o fluxo continuo
de pessoas e o comércio intenso tanto formal quanto informal.

A zona central de Porto Alegre é marcada pela mescla do novo com o antigo
em suas edificacdes. Tem-se por um lado casarios antigos, de valores histoéricos
imensuraveis, que sdo tomados como patrimonio da cidade e, submetidos ao
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zelo, com uma imensa intencdo de preservagdo monumental por parte do poder
publico. Por outro, ha grupos urbanos que dialogam diariamente através de suas
praticas cotidianas com este espago urbano configurando e reconfigurando suas
feicdes. E assim, neste didlogo entre o espaco edificado e o espago vivido que se
desenham alguns conflitos urbanos, tais como os projetos de “revitalizacdo” dos
centros urbanos que perpassam o cendrio brasileiro e a relacdo deles com os que
usufruem desses espacos.

Como um espaco popular, uma rua ou mesmo uma via publica que as-
sume uma importancia singular na construcao e consolida¢ao da histéria da
cidade de Porto Alegre, a Rua da Praia abriga diversas narratividades sobre
ela. Essas distintas narrativas sdo oriundas dos diversos atores sociais, quais
sejam: moradores antigos, novos, habitués, habitantes que constroem um
universo polifonico que busco sobrepor em uma espécie de mosaico inter-
pretativo, pois a intencdo desta etnografia é problematizar, no tempo, estas
multiplas memorias na busca de uma trama entre o presente e o passado, o
vivido e o lembrado.

Este artigo retoma a pesquisa desenvolvida no curso de mestrado? en-
fatizando a producdo de imagens e se coloca dentro de um tema amplamente
abordado por Roberto Da Matta (1985), que é a relagdo entre a casa e a rua,
priorizando como metodologia de estudo antropolégico a etnografia de e na
rua (Eckert e Rocha, 2002, 2009). Neste sentido, pensar as praticas cotidia-
nas, as sociabilidades pulsantes da cidade de Porto Alegre a partir da Rua da
Praia, faz ecoar uma polifonia de vozes que narram este espaco que pode ser
visto ora como morada, ora como passagem, ora como casa, ora como rua.
A casa e a rua, de acordo com o autor, estdo em uma relacdo complementar
de oposicdo, pois “a rua tem seus espagos de moradia e/ou de ocupacio, e a
casa também tem seus espacos arruados” (Da Matta, 1985, p. 48). E, assim,
neste intersticio que a experiéncia de pesquisa de campo no centro capta ao
compartilhar junto com moradores um tempo de pesquisa, adentrando seus
cotidianos no centro, na praga, na rua. Como uma “sala de visitas” de suas
casas, aceitam a proposta de uma entrevista ou uma conversa informal como
com os habitués e transeuntes que cruzam a rua em uma relacdo efémera.
Nessas vivéncias ouvimos e observamos e captamos imagens que dao con-
texto ao centro em suas distintas esferas de significacdo que Da Matta (idem)
denomina “subespacos” que abrigam temporalidades em suas continuidades
e descontinuidades (Eckert e Rocha, 2005).

2. Thais Cunegatto. Etnografia na Rua da Praia: Um estudo antropolégico sobre
cotidiano, memodria e formas de sociabilidade no centro urbano porto-alegrense.
2009. Dissertacao (Mestrado em Antropologia Social) - Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior. Orientadora: Cornelia Eckert
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Em meio a estas distintas esferas de significacdo, Gilberto Velho (1996)
nos aponta a importancia do estudo das metamorfoses no ambito das socie-
dades modernas contemporaneas.

“A diversidade de contextos, a amplitude de uma série de questdes como a
da metrépole, a multiplicidade e descontinuidade entre dominios e provincias
de significado, levaram a formulacdo da no¢do de metamorfose, que procura dar
conta da singularidade dessas experiéncias. O repertério simbolico e o campo de
relacdes sociais, simultaneamente, possibilitam e estimulam mudancas drasticas
no desempenho dos referidos papéis. Ou seja, as mudancas de contexto e de do-
minio produzem situagdes em que o individuo altera de modo bastante significa-
tivo nao s6 suas atividades no mundo pratico, como sua prépria autorrepresen-
tacdo”. (Velho e Kushnir, 1996, p. 97)

Ainda assim, uma pesquisa exploratdria me permitia afirmar que a Rua da
Praia é marcada por grupos heterogéneos que se unificam no termo “camada popu-
lar” ou mesmo “classe baixa”, sendo esta composta por pessoas sem grande poder
aquisitivo, trabalhadores do terceiro setor, aposentados, engraxates, vendedores de
cafezinho, prostitutas. Sdo estes personagens que constituem esta rua enquanto
trabalhadores ou frequentadores assiduos, conformando-se como habitués desse
espago publico em que se sociabilizam, que constroem suas identidades enquanto
personagens pertencentes ao “Centro”.
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Dentre os diversos discursos que emergem deste cendrio urbano, ana-
lisei como mais um ator deste espaco publico a acdo e agéncia do estado
que se formaliza na incorporag¢do de um projeto de revitalizacdo conhecido
como “Projeto Monumenta”?, cujas a¢des vém sendo realizadas no centro
de Porto Alegre, bem como em outros centros de capitais brasileiras. Nesse
sentido, este programa de recuperacdo patrimonial prevé um processo de
reeducacdo e remodelamento dos personagens que desfrutam o espacgo a
ser restaurado, ou seja, ndo apenas o espago como as praticas sociais e coti-
dianas devem ser “restauradas”.

Outrossim, trago as tensdes urbanas que emergem destas relacdes en-
tre personagens urbanos entre si e estes em relacdo a acao do Estado, entre
a “casa, a rua e outro lugar”, como nos aponta Da Matta (1985), para tentar
elucidar a forma que atores sociais distintos, com estilos de vida e ethos dife-
renciados disputam e vivenciam o mesmo espaco urbano, neste caso a Rua da
Praia e seus varios fragmentos.

Embebida nos estudos da memdria coletiva trato a cidade “obje-
to temporal” (Eckert e Rocha, 2005) através das escutas das narrativas
emergentes dos personagens urbanos e da reconstrucdo de seus itinera-
rios urbanos no desvendamento das camadas temporais da Rua da Praia e
da cidade de Porto Alegre.

“Tomar a cidade como objeto temporal significa, contemplar-se o acon-
tecimento urbano a partir seja da imagem mnésica que este sugere aos atores
sociais, seja do fundo comum de sentido ao qual pertence. Espelhando referen-
ciais culturais de um passado coletivo, a vida urbana recompde-se em um tem-
po coletivo. Trata-se de reconhecé-la através das narrativas e dos itinerarios de
individuos e grupos.” (Eckert e Rocha, 2005, p. 88).

A Rua da Praia se constitui na voz de cronistas e moradores antigos de Porto
Alegre enquanto um espago de glamour;, uma rua majestosa que abrigava persona-
gens ilustres provindos de camadas sociais mais favorecidas economicamente que
desfilavam por suas calcadas, por exemplo, praticando o footing.

0 centro de Porto Alegre, mais especificadamente a Rua da Praia, era o es-
pago dos intelectuais e da alta sociedade, um lugar destinado as belas mocgas que
passeavam com seus chapéus e flertavam com os honrosos mogos da sociedade.
Este cendrio de outrora se modifica drasticamente nos dias atuais. A chamada
“degradacao do Centro” vem sendo motivo de discussao por parte de varias ins-

3. Deacordo com o site do ministério da cultura o Monumenta se caracteriza como
“ Um programa de recuperagao sustentdvel do patrimonio histérico urbano
brasileiro tombado pelo IPHAN e sob tutela federal. Tem como objetivo principal
atacar as causas da degradacao do patrimonio histérico, geralmente localizado
em areas com baixo nivel de atividade econémica e de reduzida participacao da
sociedade, elevando a qualidade de vida das comunidades envolvidas.”
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tituigdes e 6rgios publicos. Os atores sociais se alteraram. Ao invés de um gru-
po urbano marcado por seu poder de capital econdmico, nos termos de Pierre
Bourdieu (1998), encontra-se hoje a denominada “classe popular”, ou seja, atores
sociais desprovidos deste capital econémico.

A Rua da Praia hoje ndo é mais composta por cafés glamourosos, con-
feitarias elegantes, lojas da alta sociedade, que exibiam em suas vitrines as
ultimas tendéncias da moda. Suas calcadas foram tomadas por tapetes de
plasticos que tapam as ondulagdes em preto e branco desenhadas no chao,
em cima deles, artigos como DVDs, roupas, sapatos, bonecas, acessdrios,
guarda-chuvas. Constitui-se ai um grande centro de compras da dita classe
popular no qual sdo disponibilizados produtos a baixos pre¢os por vendedo-
res ambulantes, tidos como ilegais e/ou camelds. O lugar ainda marcado pela
efervescéncia se transfigura. No lugar de vestidos longos, salto alto, chapéu,
calgcado engraxado e sombrinhas protetoras do sol de outrora, encontramos
chinelos, bermudas e camisetas espalhados na “vitrine popular” que é o chao.
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Este centro urbano porto-alegrense é um universo polifonico, cujas dis-
tintas vozes dialogam, disputam e comungam. Caminhar na Rua da Praia bus-
cando o exercicio da pratica etnografica, em uma espécie de “aventura antropo-
légica” de deixar-se surpreender pelos fendmenos urbanos rememorando as
narrativas que dele emergem, faz ecoar sons e imagens de hoje na “ressonancia
das imagens de outrora” (Eckert e Rocha, 2005).

Segundo Patricia Rodolpho (2001), em seu ensaio sobre a Rua da Praia,
essa “desvalorizacdo” da area central de Porto Alegre gera para os habitantes de
classe média e alta um imenso desconforto, criando a repulsa destes em relacido
a esta zona dantes exaltada pela sua magnitude e efervescéncia cultural. Esta
transformacio de atores sociais no palco deste cenario urbano gera tensoes e
conflitos que sdo negociados no viver a cidade.

Nesse sentido, encontramos a fala de uma moradora do Bairro Menino
Deus, que narra em uma caminhada pelos pontos histéricos e culturais do
Centro - evento promovido pelo Programa Viva o Centro a Pé -, seu ponto
de vista a cerca do Centro. Suas impressoes se ddo em dois sentidos: uma
destaca a beleza patrimonial do centro da cidade, neste aspecto surge uma
interjeicdo como esta colocada por uma participante da caminhada: “Nossa,
como é bom ser turista da prépria cidade!!! Ndo conhecia esta beleza, vivo
em casa, durmo até meio dia, nunca saio”. Em outro sentido, ndo antagonico,
ela narra seu desprezo acerca deste espa¢o quando uma senhora comega a
conversar conosco e se apresenta como moradora do Centro. A reagdo da
moradora do bairro residencial de camadas médias Menino Deus é de repul-
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sa: “Nossa, mas nao é horrivel morar aqui?! O bairro Centro é a escoéria, nele
estdo os camélos que sdo ex-presidiarios, eles sugam as nossas energias, se
tu deixar eles te passam a perna”, afirma ela. Quando pergunto o porqué de
seu passeio no tao desprezado centro de Porto Alegre, ela reafirma: “Para
passeio, como turista, oras...”.

Concebendo a cidade de Porto Alegre como uma metrépole e a Rua da
Praia como a “artéria principal” desta metrépole, podemos perceber a impor-
tancia do comércio que para uns é motivo de desgosto e para outros de orgulho.
O que ressalto aqui é que esse comércio faz pulsar essa rua, seja o formal ou o
informal e as distintas relacdes que sdo geradas na e a partir da troca mone-
taria, relagdes essas por vezes efémeras, por vezes duradouras. Sendo a rua o
espago do comércio, é também o espago da sociabilidade.

Segundo George Simmel (1967), a metrépole é a sede de uma multipli-
cidade de papéis sociais que sdo colocados em interagdo através de uma l6gi-
ca da modernidade que é pautada na individualidade. Nesse sentido, o autor
descreve os espacos urbanos como espacos onde as relacdes se ddo a partir
do comércio, da circulagdo de moeda, pautada em uma légica monetdria e na
divisdo social do trabalho onde o individuo é multifacetario e possui a liber-
dade de vivenciar os diferentes aspectos de sua identidade, acionando seus
distintos papéis sociais.

Pensando o espago urbano ndo apenas através de uma légica do comér-
cio (transeuntes, vendedores, compradores), mas também como um espago
de morada, trago para esta discussdo tedrica Roberto Da Matta que, ao lidar
com os conceitos de casa e rua, amplia a reflexdo enfatizando que nao es-
tamos lidando apenas com dois espacos, mas também com duas temporali-
dades que abrigam légicas distintas, mas complementares. O tempo da casa,
para o autor, é um tempo ciclico que se reproduz todas as vezes que alguém
deixa a casa ou entra na casa. O tempo da rua “é um tempo linear: duracao
cumulativa e histérica. Uma temporalidade impessoal que ndo da nenhum di-
reito a saudade ou a reversibilidade plena” (Da Matta, 1985, p. 51). Pensando
nessa légica complementar exposta pelo autor, se coloca a questao “e quando
arua é a casa?”. Se concebermos que para alguns desses transeuntes e habi-
tués o espaco da Rua da Praia se constitui como um espago de construcdo de
identidade e de lagos sociais, cujas narrativas da rua constréem a narrativa de
si e a falar de si, isso também é narrar a Rua da Praia.

As relacdes de reciprocidade estabelecidas entre os habitués da Praga
da Alfandega (praga situada na parte central da Rua da Praia) podem apontar
para algumas destas reflexdes cujas identidades se constroem neste inters-
ticio entre a rua e casa: o espago da praga que tem ao seu entorno museus,
o0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul e o Santander Cultural, e no seu inte-
rior um espaco bem arborizado que abriga distintos grupos urbanos que se
sociabilizam neste espaco. Conversando com Candido um destes habitués da
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Praca da Alfandega e, portanto também da Rua da Praia ele me descreve estes
diversos grupos:

Aqui tem de tudo: tem os caras ali que jogam dama, fazem
até campeonato, estdo sempre aqui; tem os aposentados
que ficam perto dos engraxates, tem as prostitutas, tem os
feirantes da feirinha ali atras e tem nés. Aqui todo mundo
se conhece e sabe da vida de todo mundo, se tu continuar
vindo aqui, vai saber também, d4 até pra escrever um livro.

0 “n6s” a quem Candido se refere é o grupo com o qual me relacionei.
Entrei nesta rede através de Frida que me apresentou a Vera, a Alemoa, e o
Candido, conhecido como professor. Grupo esse que se encontra todas as tar-
des na Praga da Alfindega para conversar, comer bolo, chorar e sorrir.
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Frida é uma senhora de 80 anos de idade, nascida em Dois Irmaos que
trabalhou na lavoura por muitos anos e depois da morte de seu marido mi-
grou para Porto Alegre com o filho, trabalhando como empregada doméstica
por muitos anos. Quando pergunto a Frida sobre a importancia da rua e da
praga, se eram oS amigos ou o que seria, ela me responde:

Nédo, amigos eu tenho sim, venho aqui ha 30 anos, fiz varios amigos,
uns ja morreram, outros se mudaram, tenho umas amigas aqui, mas
venho aqui e me sento todos os dias na frente deste prédio para me
lembrar de meu filho, que trabalhava ali 6, naquele andar, venho
matar a saudade, parece que a qualquer momento ele vai sair dali
(apontando para uma placa do prédio verde, na frente do banco em
que estamos sentadas).

Frida, que concorda em conceder entrevista e ser protagonista de varias
fotografias que tirei dela e de amigos seus na praca, relata que mora em um
quarto de hotel na Avenida Farrapos, zona marcada pela existéncia de prostibu-
los. Com uma aposentadoria de um salario minimo e com ajuda de seus amigos
da Praca ela se sustenta. Seu filho mora na cidade de Dois Irmdos e, segundo
ela, por causa da nora que “ndo gosta de velhos” ela pouco o vé. Sobre este as-
sunto, Candido me conta em segredo que a maioria dos velhos que ali estdo
e fazem parte deste grupo (que ainda ndo conheco por completo) sdo velhos
solitarios e carentes que vao ali para o tempo passar e ter com quem conversar
porque “estdo abandonados e nio tem ninguém”. O “professor”, como Candido
é conhecido, me relata outros trés casos de senhores que sempre estavam ali e
que se encontravam na mesma situacdo de Frida, um deles até mesmo ja havia
morrido. Este senhor que nao conheci se chamava Jarbas e sobre ele Frida me
conta: “Ele teve uma morte feliz, morreu aqui no banco da Pracga.”

Através da etnografia da duragdo, que “vislumbra o tratamento da me-
moria como conhecimento de si e do mundo, a partir do trabalho de recordar
narradas pelos sujeitos” (Eckert e Rocha, 2005, p. 88) desvendo na escrita et-
nografica esses micro dramas que se relacionam as formas de ocupar os espa-
¢os cotidianos e como esses sao concebidos e ocupados por seus atores sociais
diversos. Outra referéncia importante para o estudo da memdria coletiva é o
artigo de Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (2004). No texto o
“Antropo6logo na figura do narrador” trazem a discussdo entre traducdo/traicdo
nos acenando para os conflitos e tensdes da escrita etnografica, mostrando que
esta tensdo ndo é apenas de uma ordem da lingua a ser dominada ou exercida,
e também uma questio que se resolve no proéprio trabalho de campo. O tal “es-
crever aqui” de Clifford Geertz é uma questdo ética/estética a ser resolvida no
14 do trabalho de campo.

Nesse sentido, encontra-se o carater politico do ato de narrar, pois como
diria Ranciére (2005) a escrita e a leitura sdo praticas exclusivas que pretendem
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um comum partilhado. Este comum compartilhado se constitui como a matéria
prima do trabalho de campo, como um pressuposto do processo etnogréfico e os
suportes nos quais serao narrados esta experiéncia devem imprimir este proces-
so de alteridade. Segundo De Certeau (1994) a escrita é um retorno de si para si
que busca trazer o 13, a oralidade para seus dominios.

Pensando a questao de narrar a cidade vivida pelo préprio antropélogo,
nao se pode ignorar o fato de que este “observar o familiar” deve estar imbu-
ido de um ato politico de narrar tensdes de classe, estilos de vida e apropria-
¢des de espaco, como o da Rua da Praia, que atuam em légicas diferenciadas.
O cenério urbano, nos estudos das sociedades complexas, segundo Ruben Oli-
ven (1980, p. 35), apresenta uma aparente homogenizagao das classes sociais
nos centros urbanos devido a intensificacao capitalista industrial, porém, res-
salta os perigos desta andlise que ndo leva em conta que este processo de acu-
mulac¢do de capital diferencia os habitantes das sociedades brasileiras de for-
ma desigual e assimétrica e que as classes baixas podem oferecer resisténcia
a difusdo destas “orientagdes culturais padronizadas”. Nesse sentido, ressalta
o autor que diferentes grupos sociais tém praticas e orientacdes diferencia-
das no que tange “aspectos que tém consequéncias e significados diversos
de acordo com a posicdo social, tais como questdes politicas” (ibidem, p. 35).

No caso de nossa pesquisa, é o centro que estd em jogo nas memdrias
dos interlocutores. Neste sentido, a colaboracao do estudo sobre centros ur-
banos de Antonio Arantes em sua analise sobre a cidade de Sao Paulo. Diz ele
que os centros tém uma grande tendéncia para o “crescimento do nimero dos
pontos de pernoite e da populacdo que dorme nas ruas do centro” (Arantes,
2000, p. 144). Para o autor, este quadro deve-se a elevada pauperizacdo das
classes populares que desencadeia “paisagens onde a vernacula pobreza e a
diferenca cultural - em suas varias fei¢des - interpelam e situam socialmente
as fachadas de cristal globalizadas, que por seu turno as refletem , politizando
o0 espaco urbano” (ibidem, p. 145).

Esta migracdo das classes populares para os centros urbanos faz emer-
gir a tensdo colocada no espago urbano: Rua da Praia. De um lado, uma dis-
cussdo patrimonial que busca salvaguardar os monumentos, as pragas, os
prédios histéricos através de um processo de uma “reeducac¢do patrimonial
de utilizacdo do espago publico”, como prevé o projeto Monumenta que vem
sendo implementado no centro de Porto Alegre. De outro, o cotidiano desses
habitués que vivenciam esse espaco urbano, se apropriam destes “pontos de
amarracdo” (Bosi apud Arantes, 2000, p. 40), da membéria da cidade através
de suas praticas cotidianas e sociabilidades que se confrontam com a légica
de preservacdo patrimonial.

Esse conflito estd imerso em uma complexidade de sentidos e repre-
sentagdes entre o que tange a ordem do vivido e a do oficial “ndo podendo
analisa-lo de uma forma unilateral que pressupde a simples acomodacdo da
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classe popular a este sistema de regras e de conduta previsto pelos 6rgaos
oficiais para a utilizacdo do espago publico” (Arantes, 2000, p. 122), pois as
representacoes que fazem do centro aqueles que habitam suas pracas e ruas
ndo sdo diferentes aos marcos e monumentos da paisagem oficial. Ao contra-
rio, elas articulam experiéncias sociais a um espaco, dando-lhe um contexto e
significacdes populares.

Seguindo os passos do historiador francés Michel De Certeau em sua
andlise sobre a invenc¢do ou reinvencdo do cotidiano (1994), vemos a exis-
téncia de uma dindmica do social articulada por seus atores no viver coti-
dianamente esta cidade que é palco e ao mesmo tempo objeto destas ten-
soes. Sendo assim, esses atores sociais na rua da Praia, nos oferecem a ler
complexas estratégias e astdcias diversas com que negociam os sentidos de
pertenca aos espagos urbanos na vida cotidiana. Nessas formas de viver, vao
criando e reproduzindo os multiplos sentidos de durar nas ruas da cidade, e
aqui, em especial, na Rua da Praia, centro efervescente da cidade.
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CAPIiITULO 10

ETNOGRAFIA NA RODOVIARIA:
FLUXOS E TRAJETORIAS SOCIAIS EM
UM ESPACO COSMOPOLITA

Fernanda Rechenberg

Ana Luiza Carvalho da Rocha (Orientacdo)

A proposta deste ensaio é pensar a rodoviaria como um espago de en-
contro, refletindo acerca das ideias de cosmopolitismo de Gustavo Lins Ribeiro,
Ulf Hannerz e Marshall Sahlins. O cosmopolitismo é aqui estudado a partir de
depoimentos de trabalhadores da rodoviaria de Porto Alegre, que ja passaram
por um processo migratorio ou que sdo permanentemente atravessados por
deslocamentos e, portanto, por diferentes culturas, ethos e visdes de mundo.

Pensar a rodoviaria como um espago cosmopolita requer uma aborda-
gem singular da nocao de cosmopolitismo, ou ainda requer explicitar o ter-
mo para tentar justificar sua utilizagdo na etnografia de um espaco como a
rodoviaria. Ulf Hannerz (1990), em artigo sobre cosmopolitas e locais, men-
ciona a mudanga na concep¢ao de cosmopolitismo ao longo de diferentes dé-
cadas, citando um estudo de Robert Merton em que este aponta na Segunda
Guerra Mundial o sujeito cosmopolita como aquele que ultrapassava os li-
mites da localidade na qual habitava, vivendo inserido em uma estrutura de
nacdo. Hoje, segundo Hannerz (1990), é a integracdointernacional que deter-
mina a universalidade. Uma cultura mundial é criada através de um entrelaga-
mento de culturas locais diversificadas, sem o apoio nitido de um territério
especifico. Para o autor, a ideia de cosmopolitismo ndo esta necessariamente
e unicamenteligada ao deslocamento concreto, mas antes, a um estadomental
tal como o sugeria Georg Simmel (1979),uma forma de administrar o signifi-
cado que revelauma orientacdo e uma forma de se envolver com o Outro.

A preocupacido de Hannerz em precisar o que é ou ndo cosmopolita
limita a proposta deste trabalho se for seguida a risca. Isso porque a rodovi-
aria acolhe pessoas com diferentes rotas e motivacées de deslocamento; ao
se pensar um espac¢o - e ndo um grupo social - como cosmopolita, corre-
-se o risco de ampliar demais o conceito de cosmopolitismo, incluindo tra-
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jetdrias pessoais de deslocamento que ndo necessariamente se enquadram
na proposta de Hannerz, que prevé no processo cosmopolita uma alteragao
profunda das estruturas de significado (1990, p. 252). O cosmopolita, segun-
do o autor, precisaria relacionar-se com uma pluralidade de culturas consi-
deradas entidades distintas, familiarizando-se com estas (1990, p. 253). Se
para Hannerz o verdadeiro cosmopolita ndo negocia com a outra cultura,
mas aceita- a como um todo, adoto aqui uma posicdo negociada com o préprio
autor; relativizando sua nog¢ao de cosmopolitismo, aceitando algumas de suas
proposic¢des e recusando outras. Para o caso de meu universo de pesquisa
- a rodoviaria de Porto Alegre - é o agenciamento da forma de contato cul-
tural adotada pelos informantes que apresento nesta etnografia neste espaco
urbano.

Assim, mais vale apropriar-me da no¢ao de cosmopolitismo como um
estado mental de abertura a cultura do Outro, mesmo tendo em mente a in-
suficiéncia desta pesquisa para responder sobre o estado mental cosmopoli-
ta dos viajantes, trabalhadores e frequentadores da rodoviaria. De qualquer
forma, a relacdo destas pessoas com o deslocamento (de si ou do Outro) in-
corpora, se ndo uma abertura consciente a cultura do outro, uma inevitavel
convivéncia. Neste sentido, a rodoviaria é percebida como um lugar de encon-
tro de diferentes trajetorias sociais e mesmo culturas, que se deslocam ou se
constituem no proprio deslocamento e na incorporacgdo da diferenca.

Aideia de uma etnografia no espaco da rodoviaria inspira-se na propos-
ta de James Clifford (1997) de pensar o campo em termos de fluxo e ndo como
um lugar espacialmente determinado. Sigo igualmente a proposta de Ana Lui-
za Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert de dimensionar uma etnografia de rua
na cidade, tratando dos fluxos da vida cotidiana e operando com as imagens
que configuram a cidade (Eckert e Rocha, 2002) e, no nosso caso, tanto ima-
gens fotograficas quanto sonoras, que desenvolvo no ambito do projeto Banco
de Imagens e Efeitos Visuais.

Em artigo que critica a concep¢ao classica de campo em antropologia e a
supressdo do encontro etnografico nos relatos, Clifford aponta os perigos de se
confundir a noc¢do localizada de campo com a ideia de cultura, problematizando
a delimitacdo do campo no tempo e espaco. De modo geral, o que fica de fora
dos relatos antropolégicos é justamente o amplo mundo global de importacdes
e exportacgoes interculturais no qual o encontro etnografico estd imerso.

0 que estd em jogo, na proposta de Clifford, é a propria concepg¢ao de cul-
tura, na medida em que questiona a ideia de cultura como um corpo enraizado
que cresce, vive e morre. Historicidades construidas e disputadas, lugares de
deslocamento, interferéncia e interacdo sdo ideias mais adequadas a esta nova
proposta. Nesta perspectiva, uma série de atores sociais, que ficaram marginali-
zados dos relatos etnograficos por ndo caberem em uma concep¢ao mais fecha-
da de cultura, pode vir a tona: é o caso dos missionarios, peregrinos, turistas,
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criados, mercadores, mixed-blood, etc.

Para o caso deste estudo, elaborado a partir da etnografia de um espaco
que alude ao deslocamento e esta inserido em uma grande cidade, trago em
mente os escritos de Georg Simmel (1979) sobre a vida na metrépole, que para
0 autor se caracteriza pela agregacdo de pessoas com diferentes interesses,
integrando suas relacoes e atividades em um organismo altamente complexo,
que € a cidade. O intenso intercaimbio social na metrépole nos coloca a impos-
sibilidade de se pensar a cidade como campo isolado.

Na linha do que Clifford aponta ao entender a cultura no préprio des-
locamento, Ulf Hannerz, desconstréi a ideia de local como tipo ideal no
estudo das culturas, as entendendo como vinculadas a interagdes e relagdes
sociais que ndo estdo restritas a limites territoriais - culturas relacionadas
por redes amplas em termos espaciais. Assim, podemos pensar que as cul-
turas misturam-se e sobrepdem-se em espagos concretos — ou mesmo no
deslocamento. A rodovidria vem a ser um desses espac¢os de encontros da
vida social contemporanea que, por oferecer ligacao terrestre com diferentes
cidades, estados e paises, oportuniza uma experiéncia de intercambio cultural
e de estilos de vida.
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Sociedades complexas e
trajetdrias sociais na rodovidria

Com base nos comentarios de Gilberto Velho (1981) a respeito das socie-
dades complexas, aborda-se a rodoviaria ndo apenas como inserida neste con-
texto, mas também como um espago representativo de uma sociedade complexa
moderno-contemporanea dentro da cidade. Segundo este autor, um dos aspec-
tos que caracteriza as sociedades complexas é a existéncia de heterogeneidade
cultural, no sentido da coexisténcia de uma pluralidade de tradigdes com bases
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étnicas, ocupacionais, religiosas, etc., que dao origem a um intenso processo de
interagdo entre grupos e segmentos diferenciados, associados a uma permanente
troca cultural através de migragdes e viagens.

Asnocdes de projeto e campo de possibilidades deste autor nos ajudam
a compreender nao s6 o fendmeno da migracdo, que encontra na rodovidria
um de seus espacos principais, mas também das trajetdrias diferencia-
das de individuos e/ou grupos sociais no interior de uma mesma sociedade.
A rodoviaria, como um lugar de trocas e encontros, é repleta de trajetérias e
biografias emblematicas de um quadro sécio-histérico e cultural. A migragao
de cidades do interior para a capital, tdo corrente nas falas dos trabalhado-
res da rodovidria, revela muitas vezes um projeto de ascensao social. Interagir
com Jair, na lancheria da Rodoviaria, permitiu conhecer uma narrativa com
essas imagens da memdria.

A maioria aqui na rodoviaria. Sdo varios do interior aqui ... que vie-
ram e ficaram. (...) Eu sei que eu vim pequeninho. Com a roupinha
tudo suja de bolo frito (risos). Fazer bolinho frito naquelas rodas de
carreta, assim, numa frigideira. E meu amigo, isso af ndo tenho vergo-
nha de dizer. (...). Me criei cagando de bodoque. Aqui dizem funda, né,
mas eu chamava de bodoque. Cagando mas pra comer, né, nunca bo-
tei fora uma, cagava e matava pra comer. E pescando na beira do rio
peixe, chegava naquelas tapera..aqueles campo bonito assim, porque
la todo mundo se conhecia, né, entio tu podia entrar nas proprieda-
des, cacar e coisa, conhecia o dono, tudo, ndo tinha problema, entdo
era liberado...ai tinha aquelas tapera, laranja, bergamota, tudo que
era fruta, tu chegava e comia a vontade, ndo tinha problema. Fome
ndo se passava nunca. Ai sempre foi, até o dia de hoje é pobre né, a
gente é pobre mas...14 era mais pobre ainda, entdo...mas fome ndo se
passava. Sempre tinha fruta, sempre tinha tudo. S6 a gente ndo tinha
um chinelo, um sapato pra botar, sempre de pé descalgo...se tivesse
era um parzinho sé pra ti ir numa festa, numa coisa. Geralmente ti-
nha aquelas festas de igreja...ai tu ia, guardava pra ir pra festa. Mas, a
maioria andava de pé descal¢o na lavoura, no milho, no soja, carpin-
do, cortando...e assim vai, né. E a vida ensina muito...a gente aprende
muito, dia a dia, amadurece. (Jair, caixa de lancheria).
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0 ato e a possibilidade de escolha dos individuos, em oposicao a de-
terminacdo do grupo, sdo o ponto de partida para a formulagdo de um
projeto. Os projetos, ainda que reconhecidos como individuais, sdo cons-
truidos a partir de experiéncias socioculturais, elaborados a partir do que
Gilberto Velho denomina campo de possibilidades, ou seja, um recorte cir-
cunscrito histérica e culturalmente. Falar de projeto individual no contex-
to de sociedades complexas requer a consciéncia da interpenetracido de
diferentes mundos e a fluidez das fronteiras culturais. Nesta perspectiva, a
construgdo de um projeto social se constituiria pela vivéncia de interesses
comuns, reunindo membros de uma mesma classe social, grupo étnico,
religido, vizinhanga e mesmo familia.

Este trabalhador de uma lancheria na rodoviaria descreve a semelhanca de
seu projeto individual com a trajetoria de seus irmaos mais velhos, que ja haviam
abandonado o lugar de origem para tentar a sorte em Porto Alegre.

Eu era pequeno, tu vé, tinha sete anos...seis, sete anos eu trabalha-
va na lavoura com o pai direto...carpia, era as lavoura de milho e
coisa...era s6 eu o pai e a mie porque os outros irmio tudo aqui em
Porto Alegre, tudo pra cd com quinze anos...entdo é assim.

(.
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Vieram trabalhar, ja ficaram tudo aqui na rodoviaria, eu t6 aqui
porque eles tudo trabalharam na rodoviadria também...ai agora eles
foram e eu fiquei. Um foi pra Mato Grosso, outros foram pra ou-
tros lugares e quem restou fui eu, eu sou o mais novo, né, sdo cinco
homens. (Jair, caixa de lancheria).

Mesmo com um projeto comum, a singularidade de cada trajetéria e
de cada projeto inserido em um campo de possibilidades delineou diferentes
rumos para estes irmdos. A partir dos comentarios de Gilberto Velho sobre
projeto individual, é possivel compreender uma inicial semelhanga nos proje-
tos de membros de uma mesma familia, que tendem a se diferenciar frente
as especificidades de cada um, bem como a originalidade das experiéncias
em sua trajetéria na capital. Nesta perspectiva, defrontamo-nos com a com-
plexidade e a diversidade de trajetérias delineadas a partir do encontro com
o campo de possibilidades representado pela rodoviaria como porta de en-
trada de uma “cidade grande”. A ideia da dinamicidade dos projetos, ou seja,
de sua possibilidade de transformacdo frente a agcdo de outros sujeitos e as
mudancas sdcio-histéricas também nos ajuda a compreender a diversidade
nas trajetdrias dos irmaos.

Lugar de origem e lugar de morada

A terra natal quando, vista sob a perspectiva da metrépole, é em muitos
casos idealizada como um lugar onde os perigos e o lado negativo, referente a
impessoalidade, pobreza e violéncia da grande cidade nado existem. Marshall
Sahlins, em artigo que reflete sobre os processos migratérios da populacdo
samoana, fala desta idealizacdo como produto ideolégico do sistema inter-
cultural (Sahlins, 1997, p. 12). A ideia de que “l4 todo mundo se conhecia, e
fome nao se passava nunca”, presente nos relatos, reforcam a visdo da terra
natal como um lugar onde sobrevive um estilo e vida tradicional. Para Sahlins,
as visodes respectivas que os setores moderno e tradicional tém um do outro
mantém a circulacao entre eles.

0 ndo retorno a terra natal e a constituicdo de uma nova familia na
metrépole, como no caso de Jair, aponta para aquilo que Sahlins denomina as
“vantagens da cidade” (ibidem, p. 10), e que exprime uma assimetria comple-
mentar presente na sociedade transcultural, onde o setor moderno desfruta
de certa superioridade. A alta divisdo econémica de trabalho, a variedade di-
versificada de servicos e a proposta de liberdade individual (Simmel, 1967)
fazem da metrépole um espaco de atracao.

Sahlins também utiliza a ideia de “ampliacio do mundo”, referindo-se
ao acesso conquistado pelos samoanos aos produtos de uma divisdo de tra-
balho internacional. Trazendo esta ideia para uma escala diminuta, podemos
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associar a migracdo dos interioranos para a capital, tomando esta como um
centro cosmopolita, a uma forma de conquista de novas possibilidades de
trabalho e estilos de vida. Arodoviaria de Porto Alegre reline muitos relatos
e apresenta de maneira concretaa circulacdo de pessoas que tém na capital o
lugar de destino de uma viagem, que contém em si a expectativa de mudanca
ou ascensao social.

As possibilidades almejadas pelos migrantes nem sempre se concreti-
zam, como nos informa o relato de dois taxistas que acompanham diariamen-
teo movimento da rodoviaria.

E, aqui circula muita gente, aqui tem muita gente boa mas também
tem muito sem vergonha. Eu uma vez aqui peguei um rapaz ai que
ele...ele é de Itaqui. Ele veio de um lugar ai com dinheiro no bolso,
os cara assaltaram ele, levaram ele. Fazia trés dia que ele ndo comia
tava comendo s6 pao do lixo. Af eu mandei botar uma janta pra ele
ai e falei com o Precioso, e o Precioso arrumou uma passagem pra
ele ir pra Itaqui. Bah, o cara se... chorava... e...foi embora. Paguei a
janta pra ele ai. Um prato de comida ndo faz falta pra gente, um
pouco a mais... (Rios, taxista noturno).

A gente compra muita passagem ai. Pessoal vem pra c4, eles rou-
bam eles, vém perdido ai... Tinha um que tava ai foi o ano passado
agora, ele veio pra ca e roubaram, assaltaram ele, ele ficou ai. No
natal ele tava ai mendingo ali, ai fui conversar com ele, dai eu vi
que ndo era, que o cara era até trabalhador. Pedi onde ele morava,
era longe. Passagem dele dava 40 e poucos pila... quarenta e dois.
Mas ele tava mendigo, ndo tem nem como subir num &nibus. Al
fui em casa, moro 14 em Viamao, peguei roupa, trouxe roupa pra
ele... e levei ele pra tomar um banho, comprei uma passagem pra
ele, foi embora bem faceiro... bah! Quando ele subiu no 6nibus ele
ficou numa faceirice! (...) Tem muita gente que tu olha assim as
vezes mendigo tu pensa que... fica mendigo porque vem pra ca nio
tem como ir embora mais. (Carlos, taxista noturno).

A face ameagadora de uma grande cidade pode ter suas feicGes ame-
nizadas pela constitui¢do de redes de parentesco e pelo movimento de pessoas
circulando entre a terra nataleaatual morada. Sahlins aponta paraa existéncia
de uma constante circulacdo de pessoas, direitos e cuidados, como um sistema
de relagdes sociais calcado na comunidade de origem que atravessa as percep-
¢Oes de diferenca e isolamento caracteristicas do processo de migracao.
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F8

Para Sahlins, existem culturas translocais que, a semelhanca dos povos
de Samoa, vem se desenvolvendo em paises do terceiro mundo, “entre povos
supostamente encarcerados pelo imperialismo e sem nenhuma esperanca de
‘desenvolvimento™ (1997, p. 7). Estes movimentos, para o autor, atuam como
postos avangados de bases rurais tribais, criando junto com a aldeia de ori-
gem, uma relagdo mutua de sustentacdo. Na perspectiva de uma continuida-
de entre os mundos rural e urbano, ou o que poderiamos chamar de lugar de
origem e lugar de morada, uma populacgio translocal é capaz de habitar am-
bos os mundos e manté-los como partes interdependentes de uma totalidade
sociocultural. A ideia de um campo social comum, nio territorial, onde rural
e urbano compartilham valores, sistemas sociais e mesmo aspectos economi-
cos, permite aproximar os setores metropolitano e interiorano, tornando-os
cada vez mais semelhantes entre si. Sahlins cita o trabalho de Keith Hart
na década de 60 entre os Frafra no pais de Gana, rurais e urbanos, no qual
o autor oferece uma perspectiva que transcende a oposi¢cdo entre moderno e
tradicional, apresentando a ideia de uma “expansao dos horizontes da comu-
nidade” (Hart apud Sahlins, 1997, p. 9). Esta expansdo faz com que o campo
oulugardeorigem tenha acesso e compartilhe com a cidade valores, sistemas
econdmicos e sociais, tornando cada vez mais dificil manter a tradicional di-
cotomia entre rural e urbano.

E interessante pontuar aqui a insisténcia de Sahlins em afirmar que estas
sociedades translocais tém seu foco culturalmente orientado na terra natal,
contrapondo a ideia de uma desterritorializacdo ou de uma ligagcdo apenas
imaginaria destes grupos/pessoas com seus lugares de origem. De qualquer
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forma, os processos migratérios estdo sempre associados a processos de en-
raizamento e desenraizamento que supdem, se ndo um desligamento da
cultura e do lugar de origem, como mostra Sahlins, uma transformacao dos
aspectos culturais até entao muitas vezes sentidos como a forma possivel de
organizacao social.

O aspecto acolhedor do deslocamento

0O lado acolhedor da metrépole também é ressaltado por este taxista, que
explica a migracao para a cidade, aludindo de formajocosaa vinda de mogas de
outros estados:

Maior parte sdo as gurias de fora que vem pra e elas imigram aqui e
ndo querem voltar mais... o gaicho tem o coragdo muito quente, né...
gaucho é muito... muito amoroso, entdo as gurias vém pra ca ndo que-
rem voltar mais. Encontram aqui esta beleza, aonde tem lugar pra
dangar, aonde tem lugar pra jantar, onde tem pra confraternizar com
os amigos, entdo elas ndo querem mais voltar. (Rios, taxista noturno).

E interessante notar que a rodoviaria ndo é apenas um lugar significati-
vo para se pensar os deslocamentos atuais, mas também os passados. Na con-
versa com informantes que vieram do interior e hoje trabalham neste espaco,
percebe-se um acimulo de tempos e gestos de deslocamento, revelados nos
diferentes lugares de origem destas pessoas e nos diferentes momentos em
que chegaram em Porto Alegre. Muitos vieram do interior e encontraram na
rodoviaria um espaco de trabalho.

Como portal do lugar de destino e para muitos o primeiro lugar de con-
tato em uma cidade grande, é comum ouvir de trabalhadores (donos de bar,
carregadores, etc.) uma vinculagdo estreita com o habito da viagem que os
levou a trabalhar neste reduto “cosmopolita” da cidade. Observando que de
todos os trabalhadores entrevistados na rodoviaria, nenhum era natural de
Porto Alegre, temos ai um dado que nos leva a pensar na rodovidria como
um lugar de acolhimento. Um acolhimento, entretanto, ndo territorializado,
mas essencialmente cosmopolita: as pessoas que ali trabalham tém de alguma
forma uma relagao estreita com a viagem, o deslocamento, a diversidade. Por
ali circulam diariamente pessoas de diferentes lugares, que falam diferentes
linguas, sotaques e dialetos. Entre os entrevistados, um carregador de malas
deu a seguinte explicagdo para o fato de trabalhar ali:

Ah, eu vim parar aqui porque eu corria muito trecho, a Dona En-
crenca la pediu pra mim dar uma...parar de viajar, ai eu entrei na
rodovidria pra ndo viajar mais, sé carrego viajante agora (risos).
Agora eu vejo os outros viajar.
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Diferentes cosmopolitismos?

Gustavo Lins Ribeiro, em “Pés-Imperialismo - Cultura e Politica no Mun-
do Contemporaneo” (2003) sublinha que o sentimento e o fendmeno cosmo-
polita ndo se restringem ao mundo ocidental, e tampouco sdo uma represen-
tacdo social de elite. Para o autor, os intensos movimentos migratorios globais
dos ultimos séculos aumentaram a quantidade de pessoas desenraizadas,
complexas segmentacdes étnicas nacionais e urbanas, redes transnacionais
e culturas diaspéricas que, entremeadas com os efeitos dos meios de mas-
sa, criaram um cosmopolitismo popular e alimentaram processos e visdes de
globalizacdo. Os fluxos de globalizagdo popular existem ha muitos séculos,
haja vista a antiga e constante circulacdo de marinheiros, prostitutas, escra-
vos (Ribeiro, 2003); ou ainda missionarios, mercadores, peregrinos, policiais,
(Clifford, 1997). Assim, Ribeiro pontua a coexisténcia de cosmopolitismos
que diferem entre si, como o correspondente aos fluxos populares, o acadé-
mico, de corporagdes internacionais, etc.

A ideia de um cosmopolitismo popular proposta por Ribeiro tenta
reverter o fato porele reconhecido de que o cosmopolitismo € uma categoria
usualmente de elite, e que com frequéncia alude a sofisticacdo resultante da
familiaridade com o que é diferente. Essa ideia contrasta visivelmente com a
delimitacdo do sujeito cosmopolita defendida por Hannerz. Sem querer aqui
responder se existe ou ndo um cosmopolitismo popular, deixo em aberto o
didlogo entre os dois autores e aproveito suas ideias para pensar um tipo de
troca e intercambio social que é bastante antigo e acontece em paralelo aos
deslocamentos cosmopolitas tal como sdo entendidos por Hannerz.

De qualquer forma, a migragio e o deslocamento pressupdem processos
de enraizamento e desenraizamento que evocam o sentimento de per-
tencer a um lugar. Para Ribeiro, a habilidade de localizar a si prdprio e
aos outros em termos geograficos, culturais e politicos é cultural e histori-
camente construida. Estas formas de representar pertencimento a unidades
especificas, unindo pessoas a coletividades e territérios, podem ser concebi-
das como um continuum de circulos concéntricos, na perspectivade uma in-
tegracdo do sistema mundial. Assim, todos os niveis - local, regional, nacional,
internacional e transnacional - se fazem presentes permitindo sentimentos de
multiplos pertencimentos.

Neste sentido, é possivel pensar em certa familiaridade, no mundo con-
temporaneo, com o fato de pertencer a mais de um lugar ao mesmo tempo,
0 que também suaviza ou torna menos doloroso o dilema de pertencer a
pequena cidade de origem ou a metrépole, atual lugar de morada.

Ah, sinto saudade, muita saudade, as vezes vem 0s... 0s... eu conside-
ro como irmao, ndo sdo meus irmaos, mas considero, me criei la até
os dez anos com eles... as vezes vém aqui, aparecem, ai..eu to até
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devendo, quero levar minha esposa meus filhos 14, pra conhecer,
eles nunca foram, ndo conhecem... entdo ..mas a saudade bate, né,
bate. (Jair, caixa de lancheria).

Fluxos e diversidade cultural

A rodovidria e as pessoas que nela trabalham ou transitam, sao constan-
temente atravessadas por fluxos regionais, nacionais e internacionais, dada a
multiplicidade de destinos possiveis ali oferecidos. Isso quer dizer que, muitas
vezes sem se deslocar para outro estado ou pafs, o trabalhador de um lugar
como a rodovidria entra em contato com pessoas de diferentes culturas. Estar
em uma metrépole amplia as possibilidades de contato com uma cultura global.

Em relacdo a estas experiéncias, o garcom de uma lanchonete da rodo-
viaria comenta:

No tempo que teve ai os nigeriano ai, quando teve o féorum esse da
educacdo, né, tinha que ver o que entrou de... de negrdo aqui, de
crioulo. Era um sarro, sabe, dai eu... eu ndo falo muito inglés, né, e
eles falam... a maioria deles fala trés linguas né, é o inglés, o francés
que se fala 1a na Nigéria né, e as lingua nativa deles né, entdo nio se
entendia nada, uma hora eles falavam inglés, uma hora eles falavam
em francés e outra hora eles falavam em dialeto, 14 nao sei quantos
mil dialetos tem na Africa, ali naquela area deles ali né, varias tribo,
entdo ndo se entendia coisa nenhuma né, quando eu tentava enten-
der alguma coisa que eles falavam eles ja trocavam ja de novo.

(Marcos, garcom de lancheria).

Refletindo sobre os desdobramentos do que nos informa esse relato,
podemos pensar na existéncia de niveis intermediarios no agenciamento e na
interpretacdo das culturas estrangeiras, em um dialogo negociado com Han-
nerz a respeito do perfil cosmopolita. A partir de experiéncias rapidas, mas
frequentes, de contato cultural destes trabalhadores da rodoviaria, desenvol-
ve-se, na linha do que Hannerz coloca como o estado mental cosmopolita,
uma abertura a cultura do Outro. Embora este ensaio ndo se detenha na inves-
tigacdo dos efeitos deste tipo de contato cultural na vida dos trabalhadores da
rodoviaria, sugerimos essas percep¢des na etnografia neste contexto de fluxo
intenso para reconhecer a existéncia de pequenas transformagdes no
cotidiano destas pessoas, as quais, de uma forma ou outra, levam as vanta-
gens de uma cultura global para o conjunto de experiéncias pessoais e de suas
relagdes sociais.
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CAPIiTULO 11

PRIMEIROS PASSOS
NA “VILA DO IAPI":
INTRODUCAO A UM ESTUDO
ETNOGRAFICO DAS PRATICAS
COTIDIANAS DE UM BAIRRO DE
PORTO ALEGRE

Rafael Derois dos Santos
Ana Luiza C. da Rocha e
Cornelia Eckert (Orientacdo)

Uma breve apresentacdo...

Dar inicio a um estudo antropolégico em um bairro tradicional de Por-
to Alegre implicou a adesdo ao exercicio da etnografia de rua, proposta no
ambito do Projeto Biev (Eckert e Rocha, 2002). Assim, no caso por mim ex-
perimentado, os primeiros passos foram dados em uma dupla perspectiva.
Ao mesmo tempo em que buscava uma aproximagio com a Vila do IAPI, um
conjunto residencial construido nos idos das décadas de 1940/50, e des-
tinado, principalmente, a atender a demanda por habita¢do da populagao
operdria, estando espacialmente integrado ao bairro Passo d’Areia, zona
Norte de Porto Alegre, combinei constantes visitas as suas ruas, ladeiras,
pracas e escadarias, com os esfor¢os na obtencdo de documentos histdricos
diversos que me permitissem pensar a memoria dos habitantes desta regido
na conformacdo da vida urbana de Porto Alegre.

1. TIAPI é a sigla de “Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industridrios”,
instituicao criada durante o primeiro governo Getulio Vargas, que, entre outros
fatos, teve fundamental importancia na criacao de uma classe operaria e urbana,
intimamente relacionada ao processo de industrializacao no Brasil. A designacao
“Vila do TAPI” é fruto da acdo da prépria comunidade porto-alegrense, ja que
originalmente esta regido se chamava Conjunto Residencial Passo d’Areia.
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Ainser¢do no bairro, os deslocamentos por suas ruas, a pesquisa em acer-
vos para o projeto BIEV recebiam forte inspiragao dos ensinamentos de Michel
De Certeau (1994) sobre a relagdo entre uma perspectiva que busca pensar
o fendmeno urbano de maneira racional, tdo préxima dos agentes do planeja-
mento urbano, e a acdo dos habitantes deste mesmo ambiente que, no entre-
cruzamento de seus caminhos cotidianos, reinventam esta “cidade-conceito”,
defendida pelos teéricos simpatizantes da primeira perspectiva apontadaZ

Aderir a flannerie, a caminhada livre, foi para mim um método de in-
vestigacdo no espaco compreendido pela Vila do IAPI e suas fronteiras com
o bairro Passo da Areia onde ela se situa. Foram estes deslocamentos que
orientaram minhas primeiras observag¢des da paisagem local, provocando o
reconhecimento de suas peculiaridades em relacdo a outras regides do Bairro
Passo da Areia. Caminhadas e conversas com moradores somam-se a uma
pesquisa bibliografica, resultando como produto um mapeamento da Vila do
IAPI na memoria coletiva da comunidade porto-alegrense, vindo a compor
um conjunto de documentos de valor histérico e cultural para os seus mora-
dores, requisito basico para a criacdo de cole¢des etnograficas sobre a confor-
macao deste micromundo, regido singular na cidade de Porto Alegre.

Reunindo relatos e imagens
em um didlogo de testemunhos

Do ponto de vista da memdria oficial da Vila do IAP], pesquisei diversos
suportes (fotografias, mapas, plantas e escritos) que me permitiram uma com-
preensdo ampla da formacdo desta regido em Porto Alegre, um dos momentos
mais importante de se estar em campo considerando o desafio que me propunha
de compreender a abrangéncia dos limites geograficos desta area em relagdo as
outras formas de ocupacdo urbana no local. Através da leitura de jornais e im-
pressos?® e de livros técnicos e cientificos, em geral relacionados as areas da ar-

2. Cito ainda de Michel De Certeau: “Afastando-se do olhar ficticio, encontraremos
um cotidiano, onde pode se detectar praticas estranhas ao tdo bem planejado e
controlado. Essas praticas remetem a maneiras de fazer e a uma mobilidade opaca
e cega da cidade racionalizada. Uma vida metaférica” (De Certeau, 1994, p. 172).

3. Ver a proposito alguns exemplares da Revista do Globo que tratam da
implantagao do conjunto na malha urbana de Porto Alegre. Curioso observar
a eloquéncia com que este projeto era concebido na época. Para tanto cito a
manchete de uma reportagem sobre o conjunto, publicado nesta mesma revista
em 03 de fevereiro de 1951, na pagina 51: “Duas mil moradias entreque pelo IAPI
aos trabalhadores da indiistria porto-alegrense formam um conjunto sem igual no mundo
inteiro em matéria de arquitetura de finalidade social”. Para outras referéncias,
ver os periddicos consultados na Bibliografia. E além desta fonte, consultei a
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quitetura e urbanismo, foi-me possivel, progressivamente, construir uma visao
ampla dos fatores historicos e sociais que deram origem ao nascimento da Vila
do IAPI na memoéria coletiva porto-alegrense.

Remontando as informagdes de tais conjuntos de documentos, temos
aqui os relatos sobre a histéria urbana desta drea da cidade de Porto Ale-
gre, para os quais a Vila do IAPI resulta de um grande projeto habitacional
implantado na regido norte da capital gaticha, durante as décadas de 1940 e
1950, de modo a atender os segmentos de classes trabalhadoras urbanas con-
sorciadas ao Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industriarios. As dire-
trizes da execug¢do do programa originaram-se na chamada “questdo social”,
uma das preocupacdes das politicas publicas instauradas por Getulio Vargas
durante o periodo do Estado Novo (1937-45), em especial ao fendmeno da
sub-habitacao, periférica as zonas industriais dos grandes centros urbanos
brasileiros*. Ou seja, O projeto segue um modelo populista de politica de ha-
bitacdo na contencao da expansdo de favelas. Neste sentido é compreensivel
a localizac¢do do projeto, situado na zona norte de Porto Alegre, integrado no
Bairro Passo d’Areia.

Interessante se observar que sdo indmeras as referéncias, por parte dos
moradores atuais e dos mais antigos, ao status de “bairro” a este conjunto
residencial, ndo apenas condizente com a prépria area de 67 hectares que ele
ocupa®, uma das maiores entre os principais conjuntos habitacionais da Gran-
de Porto Alegre, mas também referido a uma identidade social autoatribuida
em funcdo das fronteiras simbélicas que constroem os limites das formas de
vida social dentro deste conjunto arquiteténico e urbanistico com relagao aos
outros situados nas regides vizinhas.

Por outro lado, a consulta aos relatos dos urbanistas que operam com o
processo de evolucdo urbana desta area, é recorrente a afirmacdo de que a de-

publicacdo promovida pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre “Memorias dos
Bairros — A Vila do IAPI”.

4. Cf. Baierle (1992): “Na énfase que em geral se da ao controle do Estado Po-
pulista sobre os sindicatos se deveria fazer mengao ao projeto hegemonico do
varguismo como uma articulagdo que buscava cobrir o conjunto da sociedade,
que colocava o Estado como interlocutor sempre presente de todos os proces-
sos sociais no meio urbano, pautando a vida cotidiana de todas as formas de
associativismo existentes.”.

5. Para uma rdpida comparagao verifica-se que a Vila Farrapos possui 63,90 ha, o
Conjunto Costa e Silva 48,57 ha, o Conjunto Habitacional Cavalhada e Rubem

Berta possuem, respectivamente, 13,02 ha e 56,37 ha. Todos os conjuntos citados
estao localizados em Porto Alegre. Fonte: PMPA (1995).



247

finicdo da gleba® foi fundamental para o nascimento da Vila do IAPI em termos
de orientar o deslocamento do eixo de expansao da industria porto-alegrense,
da entdo zona noroeste, junto aos bairros Sao Jodo e Sdo Geraldo, para a zona
nordeste. Seguindo estes relatos pode-se observar no desenho urbano atual de
Porto Alegre a concretizagdo desta politica de urbanizagdo da zona norte da
cidade, ao se examinar a sua feicdo industrial concentrada na dire¢do compre-
endida entre as radiais Avenida Sertério e/ou Avenida Assis Brasil, territorios
pertencentes ao trajeto da antiga estrada do Passo d’Areia. Uma boa ilustragao
deste movimento de transfiguracdo urbana é a companhia de tintas Renner;
cuja fabrica foi transferida do Bairro Navegantes, junto as 4guas do Lago Gua-
iba, para uma unidade construida préximo ao atual bairro Sao Sebastido, no
entroncamento das avenidas Assis Brasil e Baltazar de Oliveira Garcia.

No contraponto desta historia oficial, estdo os depoimentos dos antigos
moradores que atribuem o nascimento do “conjunto residencial do IAPI” as
acoes grandiosas do estadista que foi o ex-presidente Getulio Vargas para com
a classe trabalhadora, ainda que os fatos histéricos afirmem que a maior par-
te do projeto tenha sido executado durante o mandato do Presidente Dutra. A
personagem mitolégica e lendaria de Gettlio Vargas é aqui evocada como a do
pai fundador da Vila do IAP], tal qual aparece na declaragdo de um morador
que ha cinquenta e um anos deixou a cidade de Caxias do Sul ao ser beneficia-
do com uma unidade residencial: “Quem fez isto tudo foi o Getulio. O Dutra fez
uma inauguracdo, mas quem é mesmo o pai disso tudo é o Getulio (...)", relata
Sr. Jodo, industriario aposentado.

Comparando épocas e
tecendo o perfil da Vila do |API

A forga dos depoimentos dos velhos moradores do conjunto residencial
me conduz a pensar as particularidades histéricas e memorialistas que per-
seguem a sua fundacdo (sua origem no Instituto de Aposentadoria e Pensoes
dos Industriarios), nos termos de um modelo populista aplicado as formas de
se administrar os surgimentos de habitacdes populares irregulares no inte-
rior da malha urbana dos grandes centros industriais do Brasil e aquelas que
nascem com a implantag¢ao dos conjuntos residenciais do BNH (Banco Nacio-
nal de Habita¢do) sob o regime militar (1964-84). Além disso, reflete sobre
a forma como este dltimo acaba por interferir na prépria remodelizagdo da
vida social no interior da “Vila do IAPI".

Diferentemente da época em que ocorreu o processo de fundacdo do Conjun-
to Residencial Passo d’/Areia nos anos do regime militar; posso destacar o desloca-

6. Termo técnico que refere a certo recorte no espago.
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mento macico das classes trabalhadoras urbanas para areas isoladas dos grandes
centros industriais, forcando o distanciamento desses grupos urbanos com toda
uma estrutura de relacdes sociais definidas, seja na esfera privada da residéncia,
seja na esfera do trabalho, j& que muitos se beneficiavam do mercado informal
potencializado nas areas centrais. Este seria o caso que deu origem ao bairro da
Restinga, grande empreendimento habitacional de carater autoritario posto em
pratica na década de 1970 e que veio a causar fortes transformacdes na fisionomia
de Porto Alegre, mais especificamente na Zona Sul e sua tradicional estética rural.

Ao contrario, na Vila do IAPI houve certa autonomia do Instituto na exe-
cucdo do projeto, motivo pelo qual foi possivel a celebracdo de um conjunto
rico em virtudes arquitetonicas e urbanisticas, tal como uma vasta diversi-
dade de tipologias arquitetonicas (no total sdo 28 variacdes entre habita¢des
uni/plurifamiliares’ e edificacdes comerciais). Além deste aspecto de maior
autonomia na execuc¢do do projeto arquiteténico e urbanistico que presidiu
a construgdo da Vila do IAPI, havia ainda a possibilidade de apropriacao do
terreno pelo morador da residéncia, em uma clara alusdo deste modelo de
habitacdo operaria ao modelo de cidade-jardim, originalmente desenvolvida
pelo inglés Ebezer Howard (2005) no final do século XIX. Modelo este que
trazia como principio a integracdo no ambito das praticas da vida operaria em
um grande centro metropolitano das dimensdes cidade-campo, cuja intencao
era superar a degradacao dos bairros operdarios da Inglaterra em plena revo-
lucdo industrial promovendo os bons costumes, a boa saide e a moral entre
as classes trabalhadoras a partir da organizacao do espago onde se enraiza a
prépria vida familiar destes segmentos sociais.

Tal referéncia a cidade-jardim aparece evidenciada na paisagem da Vila
do IAP], seja no tragado organico das ruas em relacdo ao espaco das residén-
cias, seja no uso intenso da vegetacao na conformacdo das ambiéncias, ou ain-
da na busca de integracdo harmoniosa entre casas e prédios de apartamentos,
onde a presenca de jardins e muros baixos permite o olhar dos moradores a
atmosfera da “cidade operaria”. Se, na época, o principio original de fundagao
do conjunto residencial da Vila do IAPI foi a preocupacdo de compor um con-
junto que refletisse “as caracteristicas e tendéncias do homem e da familia, de
modo a servir suas necessidades e possibilitar o desenvolvimento de uma vida
sa e integral”, conforme os dizeres do engenheiro responsavel pela obra Ed-
mundo Gardolinski?, hoje estas preocupacoes estdo ausentes no territério do

7. Adoto terminologia técnica para diferenciar as residéncias nos quais um lote
¢ destinado para uma familia (uni), ou para mais de uma (pluri), como no
caso das casas geminadas ou edificios. Esta forma de organizar o espago, mais
especificamente no espago privado, tem reflexos na ordem das relagdes sociais
operantes, tema que pretendo abordar com o merecido esforco futuramente.

8. Trecho do didrio de Edmundo Gardolinski, reproduzido parcialmente em PMPA.
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IAPL Porém, ainda assim, durante as incursdes em campo pude perceber que
para os moradores atuais é evidente a heranga da qual eles usufruem ao mo-
rarem em um local com uma histéria tdo singular dentro da malha urbana de
Porto Alegre, inclusive reconhecido, atualmente, como patriménio arquitetoni-
co e cultural da cidade. E importante ressaltar que o fato da singular heranca
operaria da Vila do IAPI na memoria coletiva de Porto Alegre ser reconhecida
imediatamente pela geragdo mais nova que ali passa a residir ndo impede que
tal heranca seja negociada entre os antigos e os novos moradores no sentido de
acomodar sua antiga fisionomia nos desafios de se viver a cidade hoje.

Um pouco da etnografia dos passos perdidos

0 ato de caminhar inaugurou meu exercicio etnografico na Vila do IAPL
Desde a primeira visita ao local, o deslocamento nas ruas e ladeiras deste
conjunto residencial esteve intimamente associado a metodologia de pesqui-
sa antropolégica no mundo urbano que estava descobrindo. Aliado a técnica
de investigacdo da memoria do cotidiano em uma grande cidade, os “passos
perdidos” pelas avenidas, ruas, vielas, acessos e escadarias (talvez fosse a
ocasido de reverter a hierarquia valorizando aquele que caminha), estava o
olhar. Um olhar que se propunha distante e distanciado, de quem tenta rom-
per a familiaridade com seu objeto-espaco de estudo para criar as condi¢des
de seu conhecimento, um processo de atencdo epistemolégica como condi¢cdo
para o fazer antropolégico quando o préprio pesquisador faz parte do feno-
meno investigado, segundo nos ensina Gilberto Velho (1987).

Busquei educar meu olhar na forma de captar o fendmeno de uma estéti-
ca urbana como a da Vila do IAPI, marcada por caracteres que a particularizam
no universo dos conjuntos habitacionais de Porto Alegre e das regides residen-
ciais do bairro Passo d’Areia onde esta situada. Companheira de grande valia,
a maquina fotografica se revelou um instrumento fundamental neste (re)co-
nhecimento da Vila do IAPI. Além de guardia do meu olhar “estrangeiro” (pois
minha histéria de vida, ndo por azar, se entrelaga as ruas e trajetos desta area
urbana de Porto Alegre!?), foi a propria agio de fotografar que estimulou o en-

Memdria dos Bairros: A Vila do IAPI. Porto Alegre: SMC, 1991.

9. “Passos perdidos” ¢ em alusdao ao pensamento de De Certeau que resgata o
ato caminheiro dentro do sistema urbano, sendo este portador de uma triplice
fungao (apropria o sistema topogréfico, realiza espacialmente os lugares e
implica relagdes entre posicoes diversas). Em uma analogia com a lingua falada,
considera o caminhar uma “enunciacao pedestre” que, em ultima instancia,
efetiva a existéncia da cidade. (De Certeau, 1994).

10. Durante dois anos, devido o estudo em colégio dentro do conjunto, percorria
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quadramento da primeira realidade, para me valer da nogio de Boris Kossoy'?,
atento as imagens que falavam dos diferentes tempos de viver na vila e que a
fotografia podia testemunhar nessa etnografia nas ruas do IAPI Foi, portanto,
assim que iniciei minhas aventuras e desventuras pelo bairro.

Aperfeigoar este esquema de pensamento que se caracteriza pelo estra-
nhamento do familiar for¢ou-me ainda mais a caminhar no espago compre-
endido pelo conjunto residencial, no sentido de deslocar-me pelos caminhos
internos da vila. Diferentemente de minhas formas antigas de andar nas ruas
do IAPI, me autorizei a andar livremente entre ruelas, escadarias, travessas,
cal¢adas e pragas que configuram o micromundo. Nao raro permiti-me, ainda
que por breves instantes, experimentar a sensa¢do de estar perdido no inte-
rior deste territério, fazendo sentir que uma “pratica de espaco é indissoci-
avel do lugar sonhado” (BacuELARD, 1993). Uma experiéncia dramatica que
ajudou a evitar a minha ideia inicial, de inspiragido cartesiana, de caminhar
exaustivamente por todas as ruas do IAPI, com um mapa a mio, anotando
caracteristicas perceptiveis dos objetos, das pessoas e dos acontecimentos.
Em vez disso, permiti que o inesperado e a surpresa dos trajetos e percursos
dirigissem minha rota na descoberta da paisagem local.

Assim, descobria interessantes detalhes. Um portdo, um muro tomado por
vegetacdo, casas térreas ou de dois andares, misturas de patios e jardins, sensagao
de vida interiorana e/ou corporativa. Seguir os passos e as falas dos moradores
do local, principalmente dos antigos, me obrigou a registrar um dos marcos pro-
prios do lugar, denominado “a entrada da vila”. Refiro-me aqui ao entroncamento
das avenidas Assis Brasil e Brasiliano Indio Moraes onde se encontra, assinalada
em dizeres para todos que por ali passam se deslocando no trajeto centro-bairro,
a entrada da vila. Anuncia-se assim a entrada no conjunto residencial, com o em-
blema do antigo Instituto de Aposentadoria e Pensoes inscrito na platibanda de
dois elegantes prédios comerciais que ddo passagem ao mundo interior da “Vila
do IAPI”, fronteira marcada por uma espécie de portico.

Vindo no sentido acima descrito em direcdo ao interior da “vila”, cons-
tato que passados cinquenta anos da conclusido da obras, encontro, ainda
nos dias de hoje, um conjunto que possui uma peculiar estética, resultado
da associagdo da tipologia original, que une o uso de determinados estilos
arquitetonicos no desenho das residéncias com edificagoes de qualidade
excepcional no material utilizado e a inspiracdo na concepg¢do de cidade-

cinco vezes por semana um mesmo percurso na Vila.

11. O mencionado autor, ao tratar da fotografia, diferencia uma primeira realidade que
compreende o objeto fotografado em si, e uma segunda realidade que constitui a
apreensao de um recorte daquela pela pelicula. Deve-se ressaltar que a segunda
realidade ndo constitui a imagem objetiva da matriz. Para continuidade neste
assunto, ver obra do autor Realidade e Fic¢oes na Trama Fotogrdfica. Cotia: AE, 1999.
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-jardim, e de novos elementos arquitetonicos que traduzem, na feigio local
de sua paisagem edificada, a dindmica de vida e morte que presidem as for-
mas de vida social no mundo urbano porto-alegrense. As grandes e largas
avenidas, com corredores de dnibus, marcadas pelo barulho, a agitagdo de
carros e o burburinho de pessoas contrastam com as pacatas ruas e ruelas
arborizadas da Vila do IAPI onde casas e prédios ajardinados, logradouros
e pragas internas somame-se ao paisagismo local composto de frondosas ar-
vores e ruas de tragados sinuosos, compondo uma atmosfera que sustenta a
representacdo da Vila do IAPI como lugar bucoélico'?

F1 F2

Acesso Florido Escadaria do Largo Elis Regina

12. Neste sentido adiciono que, durante minhas experiéncias de solitarias
caminhadas por essas ruas pacatas, registrei como importante particularidade
a ser descrita a ambiéncia sonora. Sons da rua mesclam-se indmeras vezes aos
sons privados do interior das préprias residéncias, revelando-se um contraponto
interessante a polifonia, tipicamente tachada de cadtica, dos grandes centros
urbanos. Qual sonoralidade apresenta a Vila do IAPI e que vem a fundir-se
a estética local constituf um tépico a ser abordado na descricao da paisagem
urbana do conjunto, o que sera feito em outra oportunidade com maior rigor.
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Fundos

Todavia, cometeria um erro ao limitar-me a esta ideia campestre da
vila dos industridrios. O deslocamento no interior do conjunto residencial,
ainda que muitas habita¢des continuem preservando as marcas arquite-
tonicas de seu tempo de fundagdo, me fez perceber inimeras alteracdes
na paisagem de origem com o acréscimo de elementos arquitetonicos es-
purios as suas formas antigas, tais como se apresentam as grades fron-
tais cobrindo a fachada de algumas casas, a construcdo de garagens para
carros em areas antes destinadas aos jardins, além de algumas reformas
nas aberturas (janelas e portas) das edificagdes. Em outros casos, de in-
tervencdo mais radical no tecido urbano das ruas interiores do conjunto
residencial, as antigas edificacdes foram totalmente demolidas, cedendo
lugar a um prédio novo e “exuberante”, contrastando com as linhas arqui-
tetdnicas sobrias que sdo marcas do “velho IAPI”, anunciando certamente
a presenca da migracdo de uma nova classe de herdeiros urbanos no local
e seu afastamento em relacdo aos c6digos que tecem a memdria coletiva
desta area na cidade de Porto Alegre.

Através do contato com estudos recentes sobre as transformagdes na
feicdo da Vila dos Industriarios, pude constatar que esta migra¢do de novos
moradores para este conjunto residencial origina-se na exting¢ao, ao longo
dos anos 60/70, dos institutos de aposentadoria que serviam como anco-
ras de toda a politica habitacional dirigida as classes trabalhadoras urba-
nas, e no surgimento do Sistema Financeiro de Habitacdo, com linhas de
crédito separadas conforme os rendimentos dos segmentos sociais (SFH).
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Sistema este que reorientou as diretrizes das politicas publicas para o caso
da compra da casa prépria pelas camadas médias urbanas emergentes do
boom econdmico do periodo do “Milagre brasileiro”. Tal transformacdo no
panorama da politica habitacional no Brasil, com reflexdes locais em Porto
Alegre, permite, assim, que se possa compreender a compra destas residén-
cias pelos seus locatarios (até entdo todas as unidades eram locadas), o que,
por fim, abriu a Vila do IAPI a especulacdo imobilidria, uma vez que, com o
passar dos anos, este conjunto residencial passa a ser incorporado na ma-
lha urbana da cidade, integrado a um dos mais movimentados eixos de vida
comercial e industrial de Porto Alegre.

Articulando a pesquisa em fontes de carater oficial e o contato com an-
tigos moradores, pude constatar o fato de que desde os primérdios da ocupa-
¢ao do conjunto registra-se a presenca de pessoas originalmente estranhas ao
universo fabril propriamente dito. Ainda que em termos discursivos o conjun-
to teria como alvo as classes operarias, faz-se necessario ressaltar que o bene-
ficio era estendido segundo um teto econdmico especifico, variando segundo
o tipo de residéncia. Subentendo que o acesso as residéncias ndo se realizava
universalmente dentro da classe operdria, sendo mais bem credenciados para
o recebimento de uma unidade residencial os trabalhadores de nivel técnico
especializado, uma vez que possuiam maior teto salarial.

Contribuindo para essa heterogeneizacdo da comunidade da Vila do
IAPI em sua primeira ocupacgao, acrescento o dado de nao terem sido os
operdrios os unicos beneficidrios do projeto. Funcionarios das mais diver-
sas instancias nas industrias, tais como os encarregados de funcoes fiscais
ou burocraticas, que tinham como espago de atuagdo profissional os escri-
torios, e ndo a oficina, ao estarem associados ao Instituto de Aposentadoria
e Pensdes dos Industriarios, igualmente tinham o direito de requerer uma
residéncia. Da mesma forma que constato uma diferenciacdo nas tipologias
espraiadas nos diversos quarteirdes da Vila do IAPI, sendo alguns caracte-
rizados por lotes de maior densidade populacional ou por constru¢des que
poderiam ser apontadas como mais simples em outros quarteirdes, regis-
tro residéncias em lotes maiores, com menor densidade de habitantes, ao
mesmo tempo em que, em termos arquitetonicos, descubro tipologias mais
sofisticadas, principalmente em linhas decorativas, como varandas cobertas
em arco que sustentam lapidados cubos de granito. Enquanto descubro toda
uma ordem material diferenciada nos quarteirdes, surge, acompanhando
esta caracteristica, o que aponto como um principio de hierarquizacdo na
origem da vila, o que vem, certamente, a influenciar a relacdo de codigos
de valores que tecem a memoria coletiva desta regido e, por conseguinte, a
heranga recebida pelas geragdes posteriores.
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Ensaiando um mapeamento da vila
a partir da etnografia dos passos perdidos

Ainda que nas primeiras visitas as minhas caminhadas tivessem um papel
definido no sentido de me introduzirem gradativamente do estranhamento das
qualidades urbanisticas e arquitetonicas do conjunto da Vila do IAPI, foram os
comentdarios de Robert Park a propdsito da ordem fisica que comportam os ter-
ritorios de uma cidade como expressao concreta dos usos destes espagos por
seus habitantes que me permitiram compreender os elementos simbdlicos que
estruturam este conjunto residencial dentro de Porto Alegre. Assim é que as
ruas, as edificagdes, os jardins, as ruelas, as calgadas, muros, etc., em si mesmos
ndo seriam suficientes para uma investigacdo das formas de vida social que ali
se fazem presentes, uma vez que sendo apenas artefatos, sé6 podem ser inter-
pretados como parte de um modo de vida urbano quando associados ao costu-
me e uso das pessoas (Park, 1979). Neste momento, as caminhadas se mostra-
ram fundamentais, pois esta pratica de etnografia de rua quebra o simulacro
tedrico da cidade planejada, valorizando as taticas silenciosas do cotidiano,
novamente uma tendéncia adotada para este trabalho inspirada na etnografia
de rua (Eckert e Rocha, 2002) e no pensamento de Michel De Certeau (1994).

F4

Casas a beira do lago
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Conjunto na avenida

Majestoso da Vila do IAPI

Portanto, atento ao registro da ordem fisica deste territorio da vida ur-
bana porto-alegrense, em sucessivas visitas, procurava adotar o desafio de
percorrer diversos percursos, nos quais anotagdes referentes ao cotidiano ob-
servado somavam-se ao contato com os moradores. Sem a pretensdo de um
mapeamento rigido das areas visitadas, busquei pela espacializagao dos luga-
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res através dos passos, aplicando ao par de conceitos, espacgo e lugar, o mesmo
sentido dado por De Certeau: o lugar como o identificavel, univoco e préprio; o
espago como o lugar praticado no dia a dia (1994).

Através dos relatos de alguns antigos moradores da Vila do IAP], ia
identificando percursos que conduziam a lugares significativos para eles.
Lugares de adesdo dos moradores da vila dos industriarios, os quais, com
certo orgulho, insistiam em pontuar determinados pontos caracteristicos
da malha urbana do conjunto habitacional, a fim de orientar os meus passos
de visitante na paisagem local. Inimeros foram os momentos em que, ao
saberem de meu interesse em “estudar a Vila do IAPI”, os antigos moradores
insistiam em nomear os limites reais e simbdlicos de seus trajetos no inte-
rior de seus territérios, tais como a “entrada” da Vila, ja mencionada acima,
a presenca do viaduto do Obirici, o Parque Alim Pedro, o Largo Elis Regina,
a Praga Chopin, etc. A partir dos comentarios dos moradores a propdsito de
tais lugares na memdria coletiva local, tracei um percurso pelas ruas, aveni-
das, vielas e escadarias da Vila do IAPI, adotando como contraponto o itine-
rario da linha de transporte coletivo IAPI, fato relacionado com uma antiga
experiéncia por mim vivida na regido, provocado pelo desafio de arranjar
as lembrancas de minhas incursdes anteriores na cidade de Porto Alegre
como condi¢do de interpretacdo da experiéncia etnografica vivida por mim,
naquele momento, junto aos habitantes desta regido da cidade™.

0 mapa tragado acima pode ajudar na visualizacdo do percurso de-
senvolvido pelo etnégrafo em campo, no qual destaco a divisdo do conjun-
to habitacional da “vila dos industridrios” em trés regides significativas
nas falas e agdes dos moradores. Ainda que em seus relatos, cada um se re-
fira a prépria experiéncia de vida na “Vila do IAPI” de uma forma singular
segundo sua trajetéria social e a sua histéria de vida, observei, de modo
geral, uma tendéncia em subdividir este territério urbano em trés gran-
des regides, cujas fronteiras relacionam-se com a prépria implantacdo do
conjunto. A primeira é a “14 na entrada da vila, onde se pegava o Bonde”,
para citar a enunciacdo de um informante a mais de 40 anos residente na
vila, e que corresponde a Av. Plinio Brasil Milano e arredores. A segunda
é a zona do Estadio Alim Pedro, tendo a Avenida dos Industriarios como
centro, que foi o segundo grande momento da constru¢do do conjunto ha-
bitacional. Finalmente, a terceira regido corresponde “l14 em cima da coxi-
lha, onde os edificios sdo mais novos, por isso o forro é de concreto, e ndo
de madeira”, novamente citando a voz do mesmo morador. Foi o terceiro
grande e Ultimo setor a ser implantado na regiao.

1. A propésito, ver Eckerr, Cornelia e Rocha, Ana Luiza C. da, o artigo intitulado
‘A interioridade da experiéncia temporal do antropologo como condicdo da producdo
etnogrdfica” (2005).
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Nas lembrancas dos moradores interpelados, eram desenhados per-
cursos e trajetos configurados por estérias do lugar. Neste ponto, as enun-
ciacdes dos habitantes sobre o espaco, onde sempre se faz presente o ali
havia, aqui tinha, 14 era assim, traduzem processos vitais de apropriacao
dindmica do espacgo da Vila do IAPI carregados de intencionalidades pre-
sentes e passadas. Mais do que falas soltas, lembrancas fugazes, as palavras
enunciadas pelos habitantes locais, e reunidas a gestos e posturas corpo-
rais sugestivas ao etnégrafo em campo, representam um ato de digressao
no espago, com forga simbdlica capaz de esbocar ao investigador surpreso
as diferentes temporalidades que cercaram a implantacdo do conjunto ha-
bitacional na meméria dos antigos moradores. Estes encontros por vezes
casuais, com os velhos moradores, j4 aposentados, me conduziram a re-
montar certa genealogia das suas reminiscéncias da construg¢do da “vila dos
industridrios”. Obra de construcdo coletiva que sé pude perceber cumulati-
vamente a medida que avancava em meu trabalho de campo e na pesquisa
com imagens de acervos e que, progressivamente, iam me permitindo, pela
reunido dos dados, mapear os percursos narrados pelos velhos habitantes
do local e projetar no espaco cartografico, finalmente, a memoéria do lugar
contida nas lembrangas por eles enunciadas. Lembrancas cruzadas que me
permitiam reuni-los em uma rede social no interior de um territério singu-
lar, a Vila do IAPI.

Consideracoes finais

Ainda que nao tenha sido meu objetivo neste ensaio oferecer uma des-
cricdo densa da Vila do IAPI como territério que nasce no culto populista a
cultura de classes trabalhadoras urbanas, gostaria de sinalizar que os proces-
sos sociais que contemplam os cinquenta anos de vida deste conjunto habita-
cional resultaram em transformagdes na sua antiga vocacado de cidade-jardim.

Se nos primoérdios da “vila dos industridrios” a distribui¢do de moradias
no interior do conjunto habitacional nao se dirigia exclusivamente aos opera-
rios, mas a todos trabalhadores associados ao Instituto, nos anos subsequen-
tes muitas das residéncias foram atribuidas ao setor de prestacao de servicos.
Com a extingdo do [API, ampliou-se esta tendéncia de incorporacdo de outros
segmentos sociais como moradores do local. Entretanto, vale ressaltar que
todo este processo de fragmentagdo dos espagos de ocupagdo da Vila do IAP],
segundo a origem das familias ali residentes, ndo invalida a expectativa do
encontro com industridrios aposentados ao percorrer as ruas e ruelas deste
territorio. Encontro esse o relato de suas trajetérias sociais indica um grande
esforco deste para manterem acesa a memdria operaria da “vila dos industri-
arios”, mesmo que, por vezes, repleta de uma atmosfera romantica.
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Outro aspecto que merece ser apontado no fechamento deste ensaio é a
questdo do Conjunto Residencial Passo d’Areia considerado como patriménio
cultural de Porto Alegre. Ao ensaiar uma etnografia dos passos perdidos na
“vila dos industriarios”, ainda que tenha iniciado o trabalho de campo atento
aos bens materiais tangiveis que configuram tal conjunto habitacional para o
patrimdnio histérico e arquiteténico de Porto Alegre, sdo as formas de vida
social existentes neste territério da vida urbana porto-alegrense que queria
aderir com minha observacdo direta, seguindo “as premissas para o estudo
da memodria coletiva no mundo urbano contemporaneo, sob a 4tica dos iti-
nerarios de grupos urbanos e suas formas de sociabilidade” (EcKERrT e RocHa,
2005). Estratégia, tatica, asticia talvez, como diria Michel De Certeau (1994)
para reconhecer os deslocamentos no tempo e no espago da memoria do lu-
gar em suas vibragdes por entre a paisagem de edificios e casas ali presentes.
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CAPIiTULO 12

A ETNOGRAFIA DE RUA NA
CONSTRUCAO DO OBIJETO DE
PESQUISA EM ANTROPOLOGIA:

ONDE UM PERCURSO PELA RUA
VIRA UM PERCURSO PELA MORADA

Anelise dos Santos Gutterres

A proposta deste ensaio parte de novas leituras do texto “Etnografia de
Rua - Estudo de Antropologia Urbana”, escrito em 2002, por Ana Luiza Car-
valho da Rocha e Cornelia Eckert, como forma de pensarmos as diferentes
temporalidades e obstaculos implicitos no processo de uma etnografia em
sociedades complexas.

O objetivo é problematizar os deslocamentos propostos pelo uso dessa
técnica como forma de abordar as rupturas epistemolégicas exigidas aquele
que se aventura na pesquisa antropoldgica, com suas proprias representacdes
da vida social e formas de entendimento da sua presenca nela.

Metodologicamente trabalharemos com fragmentos escritos de diferentes
momentos da etnégrafa em campo, o primeiro um trecho retirado de notas de
campo e o segundo um trecho retirado de um diario de campo. Os dois textos
foram produzidos a partir de uma experiéncia etnogréfica realizada entre abril e
novembro de 2005, na cidade de Porto Alegre, nas media¢des do bairro Floresta.

Esses «escritos» serdo nossos guias no percurso pelos processos de ruptura
epistemoldgica? exigidos pela conversdo a um olhar antropolégico, com o intui-

2. Guiados pelos estudos de Castén Bachelard em A Dialética da Duracio (1988)
entenderemos as rupturas epistemoldgicas como integrantes da duragao do fenomeno
de causa e efeito, como integrantes e imprescindiveis na duracao de uma coisa em
outra. Onde “da experiéncia de conjunto a experiéncia refinada, em detalhe, aquilo
que modifica de ponta a ponta as condicoes de objetividade” (ibidem, p. 62) recai na
duracao, nao no detalhismo objetivo. Percebemos entao que a objetividade se “torna
mais pura quanto mais cessa de ser passiva, e se torna nitidamente mais ativa quanto
mais cessa de ser continua, para tornar-se mais claramente descontinua”. Ao analisar
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to final de pensar os caminhos e obstaculos epistemolégicos que transformaram
uma inteng¢do de pesquisa em Antropologia em um objeto de estudo orientado
pelos conceitos do campo da Antropologia das sociedades complexas.

Procedéncias plurais

Uma das caracteristicas do projeto de pesquisa Banco de Imagens e Efei-
tos Visuais/BIEV - coleg¢des etnograficas, patrimonio etnolégico e itinerarios
urbanos no mundo contemporaneo -, coordenado pelas antropo6logas Ana Lui-
za Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert, é a orientagdo de estudantes de gradu-
acdo de diferentes areas de conhecimento para o desenvolvimento de um olhar
distanciado, fundador da possibilidade de continuacdo de uma pesquisa com
colecodes etnograficas na area da antropologia das sociedades complexas.

Trata-se de um projeto orientando para a construgao de um olhar ou de
uma escuta® para a produgdo de imagens visuais e sonoras do mundo urbano
contemporaneo, tendo como inspiracdo os estudos do imagindrio, em Gilbert
Durand (1988), os quais tém permitido aos pesquisadores do BIEV pensar a
produgdo da imagem do Outro - no tempo e no espago - a partir da reuniao
semantica de multiplas midias (fotograficas, videograficas, sonoras, textuais),
oriundas de tempos e espacos diversos daqueles onde é realizada a iniciagao
da experiéncia etnografica.

Integrante desse grupo de pesquisa e movida por suas interpretacdes
das diferentes imagens no e do meio urbano foi que me dirigi, em minha for-
magdo no BIEV, para o exercicio da “semelhancga e da diferenga*”. Aderindo as
abordagens tedrico-conceituais do campo antropoldgico, e, no caso da pesquisa
aqui relatada, desenvolvendo uma etnografia junto a dois dos cinco grupos® de

o processo de formacdo e desdobramentos de um processo de aprendizado em
antropologia pelos escritos produzidos pela experiéncia etnografica, estamos dentro
do tempo particular desse fendmeno buscando as preocupacdes e observagoes que
vibram da mesma forma durante o processo. Para pensarmos nessa continuidade a
partir dos desdobramentos do processo em si e nao fora dele.

3. Ver as possibilidades e peculiaridades do trabalho com etnografia sonora em
O sentido do trdgico na paisagem sonora do mundo urbano contempordneo (Barroso,
Rocha e Vedana, 2008).

4. Conforme os estudos de Georg Simmel (2006, p. 46) em As questdes fundamentais
da Sociologia, a semelhanca nao tem menos importancia que a diferenca, sao
as duas constituintes das multiplas maneiras de prosseguir no mundo. Dessa
forma, a multiplicidade das pesquisas do BIEV e¢ a permanéncia das suas
produgdes geram aproximacoes e rupturas que integram sua continuidade.

5. Além desses dois grupos, o BIEV ainda é integrado pelo grupo de pesquisa sobre
etnografia sonora e pelo grupo de pesquisa em fotografia.
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trabalho que compdem o BIEV: o grupo de pesquisa com e sobre a etnografia
como texto e o grupo de pesquisa em video etnografico. Ano¢do da “dialética da
duracdo”, de Gaston Bachelard (1988), no BIEV aparece aplicada a pesquisa dos
fendmenos urbanos, e desafia o pesquisador constantemente em sua pratica de
investigacdo antropoldgica. Um dos desafios diz respeito a necessaria adesao
do etnégrafo, mesmo nos niveis de iniciacdo a pesquisa cientifica, ao exercicio
da “vigilancia epistemolégica” do qual nos alerta Pierre Bourdieu (2000).

Nao integrante do curso de graduagdo em ciéncias sociais®, porém sen-
sibilizada a ele em razdo da participa¢do em algumas disciplinas desse bacha-
relado e das constantes reunides entre pesquisadores de diversos niveis de
conhecimento integrantes dos grupos de pesquisa do BIEV, fui sendo provo-
cada constantemente a uma reflexdo sobre as rupturas epistemolégicas (Ba-
CHELARD, 1988) que essa vigilancia deve motivar na producdo da imagem do
Outro a partir dos rompimentos do si mesmo (Ricorur, 1991) do aprendiz de
antropélogo. Uma vigilancia inserida na tematica dos estudos sobre o tempo,
que para além dos estudos classicos das ciéncias sociais e mesmo das discipli-
nas de antropologia integrantes desse curso, ¢ uma preocupacgdo que esta lon-
ge de possuir um foco principal ou privilegiado. Dessa forma, com constante
formacdo no BIEV, é que fui aderindo e integrando meu curso de graduacdo
de origem, em comunicagdo social, a pesquisa em antropologia social, por via
dessa tematica do tempo, memoéria e duragao.

A pluralidade das procedéncias, dos diversos estudantes que integram
a sazonalidade compositora da equipe de pesquisadores do projeto, do qual
também facgo parte, contribuiu para que eu pensasse na trajetéria de minha
propria formagdo em antropologia social. Em especial, na pesquisa com so-
ciedades complexas como campo de conhecimento que contempla uma visdo
«mais interdisciplinar» daquela que normalmente estava acostumada a pen-
sar, fortemente influenciada que estava pelo senso comum que integra as are-
as de conhecimento das ciéncias humanas.

Portanto, é como integrante desse processo de conversdo de olhares,
de adesdo as orientagdes tedricas e metodoldgicas que integram o campo da
pesquisa sobre itinerarios urbanos, memoéria coletiva e formas de sociabili-
dade no mundo contemporaneo, desenvolvida no interior do BIEV, é que eu,
na condicdo de autora deste artigo, busco pensar a experiéncia etnografica

6. O curso de Graduacdo em Ciéncias Sociais da UFRGS, tanto no Bacharelado
como na Licenciatura, tem seu curriculo dividido em Ciéncia Politica, Sociologia
¢ Antropologia. No Rio Grande do Sul, para tornar-se Antropdlogo ¢ preciso
ter mestrado em Antropologia. No entanto, todos os alunos dos cursos de
Ciéncias Sociais se formam tendo boas nocdes desse campo de conhecimento,
pois frequentaram disciplinas, t6picos e semindrios ligados a essa area de
conhecimento durante a Graduacao.
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exposta aqui - uma experiéncia particularmente orientada pela técnica da et-
nografia de rua, integrante dos métodos propostos pelas coordenadoras para
se investigar as grandes metrépoles contemporaneas, a partir da observacao
de suas formas’, e dos quais resultam a formacgdo de cole¢cdes etnograficas
como fruto da experiéncia desses percursos pelo antropélogo. Essa opcao
pelo paradigma formista ressalta e integra uma observagao preocupada com
a fruicdo estética do lugar, um olhar orientado a observar a passagem do tem-
po a partir das suas formas de apresentacdo pela estética urbana da cidade.

No caso especifico deste artigo, o material etnogréafico resulta das técni-
cas e procedimentos classicos da pesquisa antropolégica, o que inclui, a escrita
da pesquisadora sobre seus percursos por alguns bairros da cidade de Porto
Alegre na intencdo de etnografar suas ruinas. Sensibilizada a analise da expe-
riéncia etnogréafica de outrora sob a tutela teérico-conceitual da antropologia,
faco o esforco, aqui, de escrever sobre minha prépria trajetéria de iniciagao
cientifica. Ao olhar para tras, também estou em pleno didlogo com as linhas
de pesquisa mais amplas da qual aderi e da qual os dados provém: estudos de
memoria, tempo e cidade nas sociedades complexas.

Sob este aspecto, o tema da dialética da duragdo - trazido as pesquisas
no campo da antropologia através dos estudos sobre o imaginario (Durand,
1988), pela via do trabalho com sociabilidade, memdria coletiva e itinerarios
urbanos, de Ana Luiza C. da Rocha e Cornelia Eckert (2005) - é orientador da
escrita deste ensaio especificamente a partir dos artigos: “A interioridade da ex-
periéncia temporal como condi¢do da produgao etnografica”; “Imagens do tem-
po: por uma etnografia da duragdo” e “O antropélogo na figura do narrador”.

Mergulho no quase escuro:
ingresso em campo sob a orientacdo
da etnografia de rua

Aderir a etnografia de rua é aderir a uma linhagem de pesquisadores da
chamada antropologia urbana, no Brasil, da qual poderiamos destacar o tra-
balho do antropdlogo Gilberto Velho (1989) com e em sociedades complexas,
que constitui um estudo que reconhece a forma de interacdo do antropélogo
em campo com o Outro e com os lugares do Outro, a partir de “colagens dos
seus fragmentos de interacdo” (Eckert e Rocha, 2002, p. 8). A ruptura episte-
molégica que conduz a adesdao ao campo de conceitos de uma etnografia da

7. Sobre a opgao epistemoldgica “formista” que investe na compreensao “da
polissemia do dado social”, ver Michel Maffesoli, que faz uso da teoria da forma
de Simmel. Ver também um desdobramento dessa discussao no trabalho da
antropdloga Viviane Vedana (2008, p. 64).
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duracdo nos permite analisar, na experiéncia etnografica na rua, o jogo en-
tre os papéis sociais que fundam as formas de sociacdo® da pesquisadora em
campo, seja com seus interlocutores, seja com os espagos por ela percorridos.
Assim, busca-se uma escrita com densidade temporal, que conduza a pesqui-
sadora, do presente da escrita ao ponto de partida do passado; isto é, da ex-
periéncia passada em campo. Trabalhar nesse intersticio sé se torna possivel
através do dialogo entre as duas estruturas que entram em jogo na construgao
de conhecimento, as “logicas e as dramaticas” (Eckert e Rocha, 2005, p. 40).

A técnica da etnografia de rua, como provocadora da tensao entre as estru-
turas légicas e dramaticas, permite pensar a situacdo de campo através da “16-
gica da criagdo dos papéis” na qual os personagens do antropologo e do nativo
encontram-se entrelacados. Ou seja, papéis sociais vividos desde as formas de so-
ciagdo se transformam em personagens na escrita dos diarios e notas de campo.
Concebendo tais interagdes como “um convite a aproximac¢do mais duradoura”
(Eckert e Rocha, 2002, p. 8) é que busco, ao longo deste ensaio, construir uma
ambiéncia de conceitos e orienta¢des tedricas para pensar o que permanece de
uma experiéncia etnografica que se inicia no percurso por determinado territé-
rios de uma metrépole contemporanea, e termina nessa experiéncia como base
para a construcdo de um objeto de pesquisa sobre memoria coletiva e itinerarios
urbanos em antropologia.

A orientacdo fenomenoldgica, conforme nos apontam os estudos de Al-
fred Schutz (Schutz apud Wagner,1979, p. 9), guia o olhar e o escutar daquela
que, percorrendo os labirintos da rua como aprendiz de etndgrafo, se confron-
ta com a sua condi¢do de habitante da cidade. Identificar o lugar do “senso co-
mum”, ligado a experiéncia que todos n6s temos como moradores e habitantes
de uma grande cidade, no processo de produgdo de imagens etnograficas de
um fendmeno urbano, faz parte, portanto, nestes termos, do processo de cons-
trugdo de um olhar e de uma escuta que estranha o familiar (Velho,1981, p.
127). Nesse caso, estranhar o familiar se torna importante, pois profundos la-
cos afetivos ligavam a etnégrafa a algumas ruas do bairro por ela etnografado.

Em especial, refiro-me aqui as interagdes fruto das quais nascem os didlo-
gos passageiros com moradores, transeuntes, habitantes, comerciantes que vivem
nos lugares e nas ruas etnografadas, assim como as cumplicidades concretas entre
essas pessoas e o etnégrafo em situagdes efémeras, dadas pela perspectiva da tem-
poralidade do instante (Bachelard, 2007), que orientaro as analises em quest&o.

8. Segundo os trabalhos de Michel Maffesolinalinha dos estudos da fenomenologia
de A. Schutz e da “Tragédia da Cultura” de G. Simmel, a socia¢ao funda o social
por seu cardter de repeticao. O compromisso da sociacao fundamenta o social,
pois trata-se do exercicio da subjetividade de trazer a representacao da vida
social para essa subjetividade a fim de manté-la, prevé-la como integrante da
representagao de si no mundo.
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Foi, assim, no percurso de investigacdo sobre as ruas do bairro Floresta
e suas ruinas, que o exercicio de vigilancia foi acionado sendo, entao, adensa-
do pela necessidade de uma ruptura epistemolégica, por parte da etnégrafa,
que promovesse uma compreensdo da memoria do lugar para além daquela
habitada pelas imagens de sua infancia ali vivida. Tratava-se de ultrapassar
a lembranca de antigos percursos e ambiéncias ligadas a sua ancestralidade
familiar nele.

O trecho abaixo, retirado de uma nota de campo, escrito em 11 de se-
tembro de 2005, revela o esforgo, ainda deveras incipiente, da aprendiz da
pratica da etnografia em atingir um grau de distanciamento das ruas de sua
infancia e, com isto, atingir a interpretacdo de suas formas na memoria do lu-
gar. Ressalta-se que a aprendiz realiza este esfor¢o orientada pela imaginagao
da descida” que a experiéncia de caminhar pela ambiéncia do lugar e das ruas
do bairro evoca. Um deslocamento que, conforme as palavras do antropé6logo
Gilbert Durand (2001), é um convite a imaginacao daquele que caminha, se-
guindo o movimento dos seus passos em dire¢do ao “repouso” no interior das
formas deste bairro.

Aimaginacdo da descida também esta orientada pelo trabalho de Eckert e
Rocha (2005, p. 119) sobre a interioridade da experiéncia temporal como con-
digdo da producdo etnografica, ja que o movimento de ingresso no campo da
antropologia é tradicionalmente dado pela escrita. Nesse caso proponho que
por ela, pela escrita de uma experiéncia etnografica de outrora, se possa pensar
como se da essa aproximacao e adesdo que constréi uma etnégrafa, em pleno
ato do exercicio de construcdo de si mesmo como tal.

A imaginacdo, como se pode observar na representacdo do espaco abai-
xo descrito, participa durante o aprendizado da etnografia, se revela na des-
cricdo de um lugar sob a 6tica de suas multiplas camadas do tempo (Eckert
e Rocha, 2005). O mais explicito deles: o tempo da infincia da etnégrafa, ex-
-moradora do bairro, é evocado por seus deslocamentos pelo bairro quando
crianca. Esse tempo, mesclado ao tom melancélico de alguns trabalhos lidos
para a ocasido - como foi o caso dos ensaios de Georg Simmel (1983, p. 1979),
nos quais o autor descreve o movimento do individuo blasé, e de Walter Ben-
jamim (1993) sobre o fldneur -, compde o corpo da escrita do exercicio da téc-
nica da observacao participante, na qual a etnégrafa encontrava-se aprenden-
do. Outra dimensao do tempo, menos explicita, porém ndo menos importante,
também pode ser observada: o tempo da aprendizagem da escrita etnografica

9. Segundo o autor, o Regime Noturno da Imagem nas Estruturas Antropoldgicas do
Imagindrio é caracterizado pela “representacao objetivamente homogeneizante
e subjetivamente heterogeneizante” onde a forma dessa objetividade e dessa
subjetividade, nas images da descida e do repouso, evidencia uma forma do
tempo que remete a intimidade, ao calor e a aceitagao. Durand (2002, p. 202).
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que também integra a multiplicidade de tempos que elaboram a escrita, e que
a autora deste artigo tratard mais profundamente no decorrer dele.

0 velho 584 inicia a corrida. Sem o tapete vermelho da escada de
madeira rangida, sem a vista da rua, do alto da sacada. Arvores que
tocam o céu, fazendo um vento de sombra, que ainda remexe meus
cabelos. Ele, o vento, continua fazendo a curva como sempre: vem
zunindo pelo tinel da Comendador Azevedo, pega carona na brisa
das arvores da Praga Florida - as bordas da Rua Sdo Carlos - e le-
vanta toda poeira solta que houver pelo caminho. A fila de casardes
comeca nesse numero. Ao lado, um prédio de pedra rosa, baixo, o
unico condominio naquela quadra de casas irmas. A poeira enche
minha sandalia de terra, e as microfolhas em forma de pingo cho-
vem das arvores como em um dia de garoa. O sol encontra espago
entre os telhados pontudos e os galhos idosos e cheios de ervas, que
abracam a rua até o meio. Eles também invadem a vista das janelas,
mesmo das mais baixas. Os mesmos galhos da Rua José Bonifacio,
onde pilotando meu superjato, suspenso por um brago de ferro, eu
tocava o céu das folhas altas, no parque de domingo.

A sombra imida deixa mais escura a fachada das casas. Com por-
tas lotadas de grades e janelas pregadas a forga. O sol se espraia
pelo paralelepipedo, que divide o meio da rua com uma lambida de
piche cinza escuro. Sinto a chuva e o sol se misturarem no meu ros-
to, com o cair vagaroso das pequenas folhas. No chdo, uma calgada
de pedras irregulares, de um rosa vivo, me traz saudade: dos finos
pneus de bicicleta que percorriam o extenso trecho dessa peque-
na quadra; dos losangos pretos que ornamentam o calgamento e
que remete a uma época na qual acreditava que todas as ruas eram
iguais a essa. Eles seguem 14 e resistem em baixo das laminas de
cimento descolado. Os canteiros das arvores foram reforgados com
cimento. Ele também é visivel no vao das velhas portas e das breves
janelas, todas tapadas pelo novo tempo. (Trecho de didrio de campo
de 11 de setembro de 2005).

Ao ler a descricdo, e observando as sensagdes e impressoes que compode
esta paisagem do bairro, penso na nogdo de conflito de Simmel (2007, p. 42),
em um aspecto importante que faz parte da forma urbana que essa descri¢do
nos exalta a imaginar. O desse conflito entre o individuo e a sociedade aparece
representado pela tensdo da etnégrafa em se chocar com prédios puidos, ruas
transformadas, casas destruidas a medida que percebe que essas formas, hoje,
integram aquilo que para ela estava, individualmente, no ambito das lembran-
¢as pessoais, intocaveis e imutaveis.

Imersa no drama da passagem do tempo, vemos que a aprendiz de et-
nografa, no exercicio da sua caminhada, percebe que o tempo da infancia ndo
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existe mais, porém no exercicio da escrita compreende que o tempo da infan-
cia estd atrelado ao tempo presente da caminhada, cheio de contraste, provo-
cacoes e desencaixes. No drama de integrar tempos descontinuos ela propria
traz para o seu relato da descricdo do lugar essa passagem do tempo: “Os
canteiros das arvores foram reforcados com cimento. Ele também é visivel no
vao das velhas portas e das breves janelas, todas, tapadas pelo novo tempo”.

Portanto, chocar-se com um tempo que nao existe mais concretamente,
pois aquilo que se vé ndo é mais o que se via anteriormente, é também chocar-
-se com a percepc¢do de que aquele que via ndo é mais o que hoje vé. O tempo
do passado ndo existe se ndo como condi¢do de um tempo presente, e este é
o segundo aspecto de conflito que essa descrigdo nos exalta. O processo de
estetizacdo da passagem do tempo, apresentado na descrigdo anterior - um
trecho do ano de 2005 - e o dos dias de hoje, onde a aprendiz de etnégrafa de
outrora se transforma na atual escritora desse ensaio; carregam a dramatica
do tempo transcorrido.

0 exercicio de pensar a passagem do tempo pela forma do conflito se tra-
duz, assim, nos dramas subjetivos que, hoje, a leitura dessa escrita me provoca,
pois diante dela reencontro, novamente, o velho esforco que fiz, como aprendiz
de etndgrafa, para acomodar e evocar os diferentes tempos em questao: o tem-
po de formagao necessario até transformar-me em pesquisadora; o tempo do
bairro; o tempo da infancia individual vivida nele; o tempo do bairro como um
dos objetos de transformagdo da cidade; o tempo daqueles que moram nele
hoje; o tempo daqueles que moraram nele outrora. Todos esses tempos torna-
ram-se fundamentais para as minhas aprendizagens de uma escrita etnografica
concretamente engajada na discussao do tempo nas suas diversas formas.

Os lacos afetivos com o bairro Floresta, portanto, foram os primeiros ei-
xo0s orientadores da iniciagdo da etnégrafa na pesquisa que pretendia proble-
matizar as feicdes do tempo na fisionomia de sua paisagem. O bairro citado
foi o lugar onde o avd materno, um “portugués de origem” que, logo apds seu
nascimento no Brasil, em 22 de junho de 1912, por sorte ou azar, viaja com
seus pais para Portugal, onde permanece até seus dezessete anos. A obriga-
toriedade do servigo militar, por sua nacionalidade brasileira, fez com que o
jovem Jodo Baptista dos Santos cruzasse pela segunda vez o Oceano Atlantico,
em dire¢do a cidade do Rio de Janeiro, depois a de Rio Grande e depois a de
Porto Alegre, onde viveu até os 62 anos, quando faleceu, no bairro Floresta, na
esquina da Av. Farrapos com a Av. Ramiro Barcelos.

Dessa forma, os itinerarios feitos pelo avd da etnégrafa, pelo pais e pelo
Bairro Floresta, onde viveu quarenta anos da sua vida, se cruzam, na sua tenta-
tiva de refletir sobre os itinerarios urbanos que a levaram a uma etnografia nes-
se territdrio, e, consequentemente, a uma trajetdria na antropologia. Na época
da etnografia de rua, e dos escritos, essas dimensdes talvez ndo contemplas-
sem, de forma clara, o reconhecimento de que os itinerarios que integravam a
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infancia descrita passavam e estavam profundamente influenciados pelos itine-
rarios de uma familia, e de uma memoria coletiva das familias do bairro.

Moradora do bairro Floresta até os cinco anos de idade e desde seu nas-
cimento, foi no exercicio pleno do “empirismo inventivo” (Bachelard, 1993),
que a pesquisadora buscou como aprendiz de etndgrafa as ruas dessa pri-
meira infiancia para explorar as possibilidades de pesquisa sobre o tempo na
cidade de Porto Alegre. Integrando, na ocasido, o “grupo de video etnografico”
no BIEV e sob a perspectiva antropolégica de uma etnografia da duracio e do
conceito de itinerarios urbanos (Eckert e Rocha, 2005) o trabalho de campo
se iniciaria, assim, desde um percurso pelas ruas do bairro até, finalmente,
definir-se como objeto de investigacao através das ruinas de suas moradas.

Essa caminhada proustiana’® em busca da infancia, trazida por esse tre-
cho de diario, constitui nosso bilhete de passagem para problematizar outras
infancias, outros percursos e outras vivéncias, outras imagens do bairro ima-
ginadas, agora, sob o ponto de vista de outros habitantes do lugar. A medida
que a autora foi percebendo que o exercicio da etnografia de rua, da forma
como foi escrito, tornou-se provocador de um olhar efémero sobre o espaco'?,
percebeu também que o relato escrito parecia lhe devolver sempre o drama
da permanéncia e/ou desaparecimento de familias no bairro Floresta, ou de
seus deslocamentos para outros bairros.

Essa permanéncia foi reveladora da importancia do espago da morada,
que no trecho descrito acima s6 aparece na forma alusiva com que a autora
menciona o numero das casas, “O velho 584 inicia a corrida. Sem o tapete
vermelho da escada de madeira rangida, sem a vista da rua, do alto da sacada”,
mas, que no restante dos diarios foi nos possibilitando perceber a recorréncia
desse tipo de representacao ligada ao nimero das casas como possibilidade
de investigacdo da memdria do bairro a partir delas.

Adentrando os meandros da escrita da aprendiz sobre a atmosfera do bair-
ro, se pode perceber que o caminhar no Floresta aos poucos se transformava em
uma caminhada “poética, fabulatéria e afetiva”, uma “caminhada cosmolégica”
Eckert e Rocha (2002, p. 3) que, pouco a pouco, iria lhe permitir experienciar a

10. As autoras e antropodlogas Eckert e Rocha (2002) usam essa expressao para falar
de um estado de ser e estar no mundo que reflete sobre si no mundo a partir da
cidade, da vida na cidade, trabalhado por W. Benjamin com inspiracao no trabalho
de M. Proust e C. Baudelaire. Em M. Proust (2002, p. 43), destacamos o trecho
“Era por vezes a memoria, tornada mais nitida por uma excitagao intelectual,
como a leitura, que renovava a minha magoa; de outras vezes ao contrario, era
essa magoa causada, por exemplo, pela angustia de um dia de tempestade, que
erguia mais alto, mais para perto da luz, alguma recordagao do nosso amor.”.

11. Um espago desde o inicio pensado como espaco do vivido, sob a 6tica de G. Bachelard
(1989c¢, p. 19) em “A poética do espago”: “o espago percebido pela imaginagao nao
pode ser o espaco indiferente entregue a mensuragao e a reflexao gedbmetra”.
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cidade de um ponto de vista singular. Progressivamente as experiéncias vividas
nos percursos pelas ruas eram transcritas na forma de diarios de campo ou de
descrigdes de observagdes participantes. Por um lado, a producio textual regular
provocava um rico processo de construgao de espago de problemas para a pes-
quisa sobre a cidade como “objeto-temporal” (Eckert e Rocha 2005, p. 81), e por
outro, estimulava a configuragdo de um referencial teérico e conceitual para a
interpretagio dessas observacgdes descritivas da cidade.

Esse percurso, entre diferentes temporalidades de experiéncias de caminha-
da: a do etndgrafo em campo, em seu bairro de infancia, e a dos moradores locais e
seus relatos vividos nas ruas do bairro, ambas associadas a escrita - é o que preten-
do destacar na etnografia de rua como técnica. Uma técnica que permitiu, no exerci-
cio da intersubjetividade construtora dessas duas experiéncias, que a autora deste
artigo pudesse aprender a pratica do trabalho de campo com o “tempo” a partir das
narrativas e itinerarios no contexto metropolitano. E sobre este percurso intelec-
tual e conceitual, portanto, que trago aqui, principalmente, a pratica sistematica da
técnica de etnografia de rua, que foi sendo transformada e aprofundada na escrita
de outros diarios de campo e descri¢des de observacgio participante.

Conforme se pode perceber, no fragmento anteriormente apresentado,
a etnografia de rua se explicita como parte de um esfor¢o do aprendiz de an-
tropélogo - poético e saudosista - na descricdo etnografica das ruas do Flo-
resta como chave interpretativa de suas memorias. Trata-se de uma descricdo
fortemente descentrada das narrativas de outros moradores sobre um tempo
de outrora, e mais focada na surpresa da permanéncia, no tempo presente, de
vestigios de suas lembrancas pessoais da paisagem do bairro quando crianga,
0s quais se tornaram significativos para as suas representacoes do passado.

As formas degradadas, porém resistentes, como as calgadas e arvores
que guardam os vestigios da antiga paisagem do bairro - “no chio, uma cal-
cada de pedras irregulares, de um rosa vivo me traz saudade: dos finos pneus
de bicicleta que percorriam o extenso trecho dessa pequena quadra” - sur-
gem como pistas para a pesquisadora pensar, através da escrita, a subjetivi-
dade presente as suas lembrancgas do bairro. A melancolia presente ao relato
esta profundamente relacionada com o drama, no presente, da fuga do tempo
(Durand, 2001). Ele transparece, assim, “nos losangos pretos que ornamen-
tam o calcamento desde quando, para mim, todas as ruas eram iguais a essa.
Eles seguem 14 e resistem em baixo das laminas de cimento descolado do pré-
dio da esquina”, e com isto, na descrigao elaborada pela etnégrafa da sua ex-
periéncia temporal da passagem do tempo nas ruas do bairro.

Vejamos, também, que o onirismo que se apresenta na descri¢ao etnogra-
fica feita pela aprendiz, desde sua experiéncia de campo nas ruas do bairro Flo-
resta e nas ruas vividas por ela e sua familia quando crianga, esta fragilmente
ligado a intengdo investigativa dos “jogos da memoéria” nas grandes metrépoles
contemporaneas (Eckert e Rocha, 2000, p. 2). Fragil, pois esta ainda esta en-
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cerrada na perspectiva de uma experiéncia pessoal que tende a romantizar os
ritmos dos encontros da etnégrafa com sua prépria subjetividade.

Entretanto, é precisamente neste momento da etnografia que se inicia um
processo de escrita que vai conduzir a aprendiz de antropdloga a percorrer ou-
tras ruas e outros bairros da cidade de Porto Alegre na tentativa de, nesse percur-
so de espago-tempo, relativizar o bairro e as ruas de sua infancia para, logo apds,
pensar o percurso no interior dos casarios, de outras familias, em outros bairros’.

Outros caminhos e dramas para o presente

0 bairro Floresta e as suas ruas e avenidas, portanto, foi o universo esco-
lhido para o inicio de uma légica de pensar as lembrancas e os esquecimentos
que integram o estudo da memoéria coletiva no contexto das grandes metro-
poles, isto é, como possibilidade de articulacdo dessa dialética, conforme os
estudos de Eckert e Rocha (2005).

Inspirada pelos seus proprios percursos urbanos, que integravam o per-
curso da sua familia e de seus antepassados, os escritos da aprendiz de etné-
grafa, ja moradora de outros bairros e acostumada a deslocamentos frequentes
pela cidade, lhe possibilitaram progressivamente acessar os itinerarios possi-
veis de construcdo das diferentes cidades imaginadas pelos moradores de um
grande centro urbano. Em incursdes subsequentes no bairro, a aprendiz inves-
tiu em conversas com os moradores e antigos moradores do bairro Floresta,
como exercicio de pesquisa que consistia em, deslocando-se no tempo, no sen-
tido de atingir a cidade por eles imaginada, percorrer espacialmente as pro-
fundidades multiplas do espago que representava o bairro nas suas memdrias.

Neste sentido, os itinerarios e os caminhos percorridos durante esta fase
do trabalho de campo, no decorrer do ano de 2005, buscavam o descobrimen-
to dos velhos recantos, velhos vizinhos, ritmos, arvores, cheiros: as paisagens?

1. Este ensaio estd integrado ao processo de constru¢ao de uma dissertacao de
mestrado em Antropologia Social pelo PPGAS/UFRGS, defendida em 2010, que
investiga a partir das narrativas biograficas e trajetérias sociais de mulheres
de camadas médias de trés bairros da cidade de Porto Alegre os processos
de transmissao de heranca e patrimonio familiar a partir da experiéncia de
desocupagao, venda e destruicdo de casarios antigos pertencentes as familias
dessas interlocutoras. Trata-se de uma pesquisa implicada no estudo do tempo
pela passagem de uma casa a outra, através da mudanca, e das representacoes
de casa, familia e papéis sociais, que se modificam ou nao nessa passagem.

2. Segundo o trabalho de Simmel (1996, p. 15), toda a paisagem ¢é “um lugar onde
nos reconhecamos, onde alguma coisa faca sentido e esse sentido vem a partir
de conexodes que fazemos com o que somos ¢ o que identificamos do que somos
nesse lugar externo”.
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do bairro narradas por seus moradores antigos. E por essa razao, a etnografia
de rua era transformadora, pois a0 mesmo tempo possibilitava que esses per-
cursos percorridos fossem “desvendados por um leque de conceitos” (Eckert e
Rocha, 2002, p. 18) ainda em fase de aprendizado; e lhe permitia, igualmente,
pela imersdo nas lembrancas narradas pelos moradores a etnégrafa, percebé-
-las como pistas para o estudo da memoria coletiva da cidade de Porto Alegre,
a partir da trajetdria social e dos itinerarios urbanos daqueles que a habitavam.

Em outro trecho de descricdo etnografica das ruas do Floresta, no
mesmo ano de 2005, podemos ver que os itinerarios pelo bairro ganham
a dimensdo da acomodacgdo de novos percursos tedricos para a aprendiz
de etnégrafa, e pode-se perceber, no exercicio da construcdo da alteridade,
todo o seu esforco de descrigcdo dos diferentes tempos agenciados em tal
deslocamento. Outra perspectiva do bairro, portanto, de suas ruas e rui-
nas, que ndo a da subjetividade da lembranca da etnégrafa, serd percebida
nesse segundo trecho. Nele poderemos notar, em contraponto ao fragmen-
to anterior, um esfor¢o de construcdo da identidade narrativa (Eckert e
Rocha, 2005, p. 122) do antropdlogo. Agora, uma identidade tecida no dia-
logo entre a subjetividade da lembranga, a interioridade da consciéncia do
antropologo e a sua identidade-ipse (Eckert e Rocha, 2005, p. 127) para
a construcdo da dimensao interpretativa da passagem do tempo nesta re-
gido da cidade de Porto Alegre. A escrita adota novas formas de expressao,
isto é, de uma descri¢do que busca privilegiar e construir textualmente a
surpresa da possibilidade de outras vivéncias de habitacao, pertencas ao
bairro, para além daquela vivida pelo etnografo.

Os diferentes tempos de transformagio das ruas e espagos percorridos
sdo evocados, tanto nas lembrangas construidas pelo relato de uma antiga
moradora do bairro (tia da pesquisadora, primeira interlocutora de pesqui-
sa) quanto nas suas proprias lembrancas das ruas do bairro. As semelhangas
e diferencas percebidas entre elas sdo descritas no esforco de restaurar as
camadas de tempo que constituem o bairro Floresta.

Como se pode ver no fragmento do diario de campo trazido logo abaixo,
a interagdo com a paisagem do bairro, mediada pelo didlogo com um antigo
morador, vai evocar na aprendiz outras imagens desse espago, e que estdo para
além da memoria individual daquele que esta narrando. Retirado de um diario
de campo de novembro de 2005, esse trecho foi recortado em fungio da narra-
tiva descritiva dos espacos que o deslocamento da etnografia de rua provocava.

O terreno comecava a fazer um declive, na esquina da Hoffmann
com a Rua General Neto. A medida que ia me afastando do morro,
somente algumas arvores ainda podia ver entre as casas do lado
esquerdo, em direcdo ao Bairro Moinhos de Vento. A direita, bem
poucas. Segui por essa calcada da direita porque minha tia havia
me chamado a atenc¢do para o grupo de casas que havia nesse lado.
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Falava, nessa entrevista, de uma senhora que ela conhecia, que cor-
tava o cabelo de sua mae, e que essa senhora morava em uma da-
quelas portas que eu passaria agora. Ensaiei alguns enquadramen-
tos em perspectiva com a rua e as casas. E percebi como era grande
o numero de fios presos as paredes, um emaranhado que lembrava
os “gatos” feitos nas favelas para consumo de luz elétrica. Havia na
rua uma senhora e um senhor conversando na beira da calgada, em
frente a uma das portas. E eles sairam na foto que fiz dessas casas,
meio assim por acaso. Fui descendo lentamente, esperando alguma
interjeicdo por parte deles, ja que vi que me olhavam. Nao demorou
muito, enquanto ensaiava outro quadro, para que ouvisse: “vai que-
rer comprar esse correiro de casas?”. Fiquei muito feliz com aquela
fala. Ja havia ouvido essa expressdo: correiro de casas, quando an-
dava na Voluntarios com essa tia e ela comentava que ali dentro da
Aveias Quaker, vejam, havia um correiro também, onde moravam os
funcionarios da fabrica. Ela tentou me explicar como era o correiro
14 de dentro, mas ndo consegui entender muito, agora acho que ti-
nha uma imagem do que ela estava tentando falar.

Desci sorrindo, sem esconder que estava contente por eles terem
me interpelado de forma tdo aberta.

Falei que estava fazendo uma pesquisa sobre o bairro e que tinha
achado bonitas aquelas casas. Bom, entdo vi que ndo era somente
eu que achava bonito o conjunto. “Isso aqui foi construido para os
operarios da viagdo férrea e é tombado, toda essa parte aqui”, falou
um deles. Entdo, conversei sobre algumas coisas que tinha lido no
museu, sobre a viacdo. Foi muito bom, porque eles comegaram a
lembrar, entre eles, desses marcos da cidade que eu pela idade s6
poderia saber através do museu. Essa senhora era mais fechada do
que o senhor, que era magro e parecia bem mais jovem do que prova-
velmente era. Ela estava de bragos cruzados, com uma chave na mao,
mas a porta, a suas costas, estava entreaberta, assim como a dele, que
era algumas casas a direita da porta dela. Observei, também, nimero
das casas, bem grande ao lado do marco das portas.

Fiquei ali, fazendo o jogo que eles estavam propondo, na rua, ouvindo,
observando, enquanto eles atiravam um para o outro memdrias de um
tempo do qual eu estava totalmente excluida. Mas eu gostava daquilo.
Eles estavam quase de frente um para o outro, eu no meio, quase fecha-
da, escutava. “Ndo, mas a viacdo férrea era ali na, na, ali no tinel da con-
ceicdo, perto da rodoviaria, um pouco mais para ca da rodovidria, era
um prédio bonito, ficava ali. Bah, isso aqui era tudo diferente, né? E quea
gente ta ficando velho, Julio!”, disse a senhora.
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“A senhora nasceu aqui nessa casa?”, perguntei para ela. “Ndo”, ela me
respondeu. “Eu nasci aqui”, disse o senhor. Entdo perguntei: “E ainda
tem muitos que moram por aqui, assim antigos moradores?” “Nio, al-
guns”... disse ela. “Ali na esquina, né, tinha aquele artista, depois virou
essa sauna”.. Cochicharam sobre essa casa algo que minha tia ja havia
me falado, parece que alguém tinha se matado ali. Fingi que néo perce-
bi os sussurros deles, pois queria que me contassem, depois, com mais
calma sobre o tal assunto. Continuaram apontando as casas e falando
o que tinha, de quem era, quem morava. “Ali funciona uma casa que é
uma espécie de Daslu. A gente s6 vé os carros entrando de madrugada
e saindo, de dia é tudo fechado. A fachada ta diferente, mas ela é antiga,
também. Aqui na frente tinha uma casa enorme que estava abandona-
da, ndo dava nem para atravessar a rua. O cheiro era horrivel”, disse a
senhora. Perguntei quem eram esses proprietarios dessas casas maio-
res, operarios também? “N&o, ndo, eram outras casas. De familia. Tem
umas que ainda moram. Mas a maioria ja foi embora. Tinha uma vizi-
nha ali, ali onde tem esse prédio ali”. Perguntei se as pessoas continu-
avam morando nos prédios, dei o exemplo do que acontece no bairro
Petrdpolis, vende casa/terreno e a familia fica com apartamentos no
prédio. Disseram que nio. “Nio, foram embora”, disse a senhora. “Mas
esse bairro é bom, é bom, sim”, Julio falou. “Mas aqui nem é mais Flo-
resta” disse a senhora, “A prefeitura para cobrar mais caro o IPTU co-
locou essa quadra como Moinhos de Vento. Um absurdo”, resmungou.
“Mas no mapa do guia da cidade esta como Floresta”, eu disse. “E, mas
ndo é ndo, eles mudaram”, respondeu a senhora. Hummm, eu gostei
daquela troca de limites, fiquei pensando na identidade do lugar que
estava experienciando, que limites seriam esses? Territorio, pertenga?
Perguntei se poderia vir outro dia, para continuarmos a conversa, ex-
pliquei que, nessa pesquisa que eu fazia, era justamente a fala deles
que era importante. E eles toparam de cara. Perguntei o nome de cada
um e o nimero da casa. “Elgin, que nem a maquina de costura. 328,
respondeu, ja mais sorridente, a senhora. “Julio. A minha é aquela ali,
quase no fim, 342", disse Julio. Perguntei se podia bater quando viesse,
assim, meio sem jeito, porque a porta dessas casas fica na beira da cal-
cada mesmo. Sem grade, entrada, nada. E na rua. (Trecho de diario de
campo de 23 de novembro de 2005).

A leitura do trecho acima é um convite para se refletir no espago da
escrita com intengdes de compartilhamento e de troca de conhecimento entre
pares (a comunidade linguistica dos antropdélogos). Situando-se a producao
textual para além do registro das subjetividades da infincia da aprendiz, mes-
mo que também esteja recheado delas, pela via do estranhamento e do deslo-
camento epistemoldgico gerado pela escrita®.

3. Aquiéimportante ressaltar a existéncia no interior do BIEV de um grupo de estudos
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Partindo das discussdes possibilitadas pela técnica da etnografia de rua, o
relato - acoplado a densidade da escrita etnografica, as possibilidades de intera-
¢do entre diferentes moradores, a percep¢do de entrar e sair de diferentes terri-
tdrios - torna-se parte do processo de pesquisa antropoldgica sobre a duragdo do
tempo nas grandes metrépoles contemporaneas. As tensdes do tempo passado
no presente vivido do bairro, descritas pela aprendiz a partir de seu trabalho de
campo, mesmo distante do momento em que o primeiro diario de campo foi pro-
duzido (2005), permanecem, ainda hoje, como parte integrante de um processo
interpretativo das transformacdes da paisagem urbana porto-alegrense. No am-
bito do aprendizado de uma escrita antropoldgica, revela-se a importancia de se
compreender, na construcdo da identidade-ipse da etndgrafa, o exercicio da des-
crigdo dos seus deslocamentos, apreendida por intermédio da técnica da etno-
grafia de rua nos “limites” do bairro Floresta, como campo de possibilidades para
a interpretagdo do fendomeno da passagem do tempo em outras ruas da cidade.
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Rua Sao Carlos, Bairro Floresta - Porto

Alere

Conforme Michel De Certeau, no subcapitulo “A Fala dos Passos Perdidos”
(1990, p. 176), o ato de caminhar é um espa¢o de enunciagdo que nao deve ficar
reduzido ao seu tracado geografico. O ato de caminhar reatualiza uma ordem es-

sobre escrita antropoldgica coordenado pela antrop6loga Ana Luiza Carvalho
da Rocha, onde algumas dessas questoes aqui apresentadas foram discutidas e
muitas das reflexdes desenvolvidas sao frutos de nossas trocas semanais. O grupo
é integrado por Priscila Farfan, Viviane Vedana, Rafael Lopo, Stéphanie Bexiga,
Ana Paula Parodi, Patrick Barcelos, Luciana Tubello e Rodrigo Ramos.
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pacial que organiza um conjunto de possibilidades que estdo para além do ato de
caminhar, mas que sdo vividas por ele, ou seja, as caminhadas vao, pouco a pouco,
tracando e compondo “mapas mentais” (Eckert e Rocha, 2005, p. 5) que consti-
tuem o cotidiano dos habitantes das ruas, dos bairros e da cidade. Como se revela
no fragmento do ultimo diario apresentado, a interacdo efémera da aprendiz que
caminha aponta para o reconhecimento dos mapas mentais de moradores de um
bairro Floresta, o que, do ponto de vista da memdria coletiva do bairro, estabelece
lagos simbolicos com as imagens recordadas dos percursos no bairro de infancia
rememorada pela etnografa, e outros tantos que futuras caminhadas revelariam.

Neste sentido, o espago da lembranca é privilegiado, pois ele media o
exercicio da técnica da etnografia de rua ao acionar, pelo deslocamento espa-
cial pelas ruas (Eckert e Rocha, 1996, p. 15; 2002, p. 23), 0 “desencadeamento
de outras imagens que nos habitaram em momentos ou situagdes anteriores”,
“imagens de outras cenas urbanas, em outros bairros, cidades ou paises”. Em
se tratando, aqui no caso, da cidade de Porto Alegre, no contexto de uma pes-
quisa em sociedades complexas, onde a pesquisadora e os seus interlocutores
compartilham histérias e memorias que se cruzam, estamos também falando
de uma cidade moderno-contemporanea que para ser pensada deve ser rea-
tualizada pela lembranca dos seus habitantes. O espaco fantastico (Eckert e
Rocha, 1996, p. 15) que encerra os jogos da memoria é, portanto, analogo ao
espaco do caminhante. Ao se caminhar nas ruas de uma cidade, nos desloca-
mos no espago, selecionando, tracando, lembrando e esquecendo, conforme o
sentido de um percurso, em que, ao final, é preciso remontar no tempo.

Conforme transparece no fragmento do segundo diario de campo, a in-
teracdo com Julio e Elgin, efémera e ltudica, foi construida pela aprendiz como
uma enunciag¢do de outros tempos e outras paisagens, de um bairro que - as-
sim como aquele descrito por ela no primeiro trecho de diario desse ensaio,
através das lembrancas das suas ruas de crianga - é vivido pelas lembrangas
do tempo passado e pelo drama de nele perder-se no tempo presente.

Dessa forma, aponto aqui para o medo da perda das referéncias espaciais
promotoras das relacdes cotidianas dos habitantes - a casa do vizinho, os ar-
mazéns, a direcdo e nome das ruas, a presenca das arvores referenciais - que,
ressaltadas pelos moradores do bairro, conformam um determinado viver na
cidade de Porto Alegre. Onde, as narrativas das antigas lembrancas possibili-
tam enquadrar no tempo presente as transformacdes na paisagem desse bair-
ro: a constru¢do de um muro no fim da rua, a transformacdo de uma praga em
um colégio, a transformacdo do armazém da esquina em um comércio de pe-
¢as, a destruicao da arvore que subiamos na infancia. Pensar que essa inven-
¢do das idas e vindas (De Certeau,1990, p. 178) dos jogos da memoria, face as
ameacas de perda da continuidade fisica dos trajetos cotidianos de um espaco,
é pensar em um lugar onde podemos investigar os desenhos dos mapas men-
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tais pelos habitantes das grandes metrdpoles. Ja que esses habitantes situam-
-se no interior dos processos de destruicdo e reconstrucdo de seus territorios,
construindo e reconstruindo mapas caros para pensar-se a si no tempo e se
reatualizar com parte dessa mesma transformacdo da cidade.

Conclusdo

Em face desses desdobramentos apresentados, inseridos em uma dis-
cussao tematica do tempo e da cidade, reconheco a permanéncia de uma pre-
ocupacdo com as transformacodes da cidade do ponto de vista daqueles que a
habitam, seja etndgrafo, seja interlocutor de pesquisa. A descoberta dos ma-
pas mentais dos habitantes que vao envelhecendo junto com a cidade - se mu-
dando, reinventando os trajetos em funcdo da destrui¢do e construgio de ruas,
casas, edificios, transformagdes viarias do espaco da cidade - é uma forma de
descobrir o que move a resisténcia e, portanto, a permanéncia que constitui
uma representacao de si no mundo.

A busca dessas representacoes de si mesma por parte da aprendiz de et-
noégrafa, durante o trabalho de campo, foi orientadora de um objeto de pesquisa
que procura aprofundar essas questdes do ponto de vista do espaco privile-
giado da casa. Pesquisando, hoje, junto a familias que passam por processo de
mudanca que culmina na destruicdo da sua casa, a aprendiz de etnégrafa se
transformou em aprendiz de antropéloga, buscando interagir e ouvir desses
moradores as narrativas dos trajetos impossiveis de serem realizados, pois a
casa unificadora dessas lembrancas foi destruida. Essa opcao em ultima analise
objetiva a pesquisa da passagem do tempo e como ela rebate nas construgdes e
nog¢des do individualismo moderno em modernas sociedades complexas a par-
tir dessa passagem de uma casa para outra.

Se a etnografia de rua proporciona, a partir do deslocamento pela cida-
de, a observacido do paradigma estético (Maffesoli, 1985, p. 55) que funda
as experiéncias sensiveis entre certos moradores da cidade; ao sairmos do
percurso na rua para interagirmos no interior da casa essa dialética que
compde as experiéncias que cada um desses individuos (Schutz apud Wag-
ner,1979, p. 124) traz para a relagdo com o outro, ganha novas dimensdes.
Trata-se, assim, de se pensar quais as provincias de significado que estdo
em jogo, no ato da lembranca e do esquecimento, para os moradores dessas
casas, onde os mapas mentais nido estdo sé relacionados a cidade que se
modifica, na construcdo e destruicdo das suas ruas e trajetos geograficos,
mas na sua casa como integrante dessas destrui¢des da cidade.
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